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“Kasim-Aralik’’ ikinci sayimizda, Katarsis'in i¢ ritmi kendiliginden bagka bir
yone, hayallere dogru evrildi. Bizi yazmaya, uretmeye ve birbirimize
yaklasmaya iten gorunmez gug, bu kez hayal etmenin sinirsizhigiyla birlesti.
Hayaller, gerceklikten uzak gibi algilanir hep lakin ben ikisinin birbirini ayni
besledigine her zaman inandim. Hayaller oimasaydi Katarsis de olmayacakti,
en gercek parcalarimizin hayallerimizin dokusunda gizli oldugunu dugsunurum.
Bu sayi da tam olarak o ince cizgide, sessizce buyuyen bir 1sigin pesinde
sizlere hazirland..

Katarsis artik sadece basladigimiz nokta degil; yeni seslerin, yeni kalplerin de dahil
oldugu daha genis bir cember. Ekibimize katilan isimlerle birlikte dusinme
bicimimiz cesitlendi, konusma tonumuz derinlesti. Her biri kendi dunyasini, kendi
hayal parcaciklarini getirerek sayfalari daha sicak, daha dolu, daha ¢cok katmanl
hale getirdi. Bu sayinin en buylk zenginligi belki de tam olarak bu: farkh bakiglarin
ayni hayal odasinda bulusmasi.

iceriklerimizi bu kez daha genis bir ufukla kurguladik. Artik goérsel olarak da daha giicli
ve yogun bir Katarsis var ikinci sayida. Katarsis'in bu yeni evreninde hem uretimin
coskusu hem de paylasmanin sicakhgi hissediliyor. Umarnmaktarnmimiz basariyla
gerceklesir.
Bu sayi, yalnizca bir devam degil, daha guclu bir nefes, daha kalabalik bir masa, daha
genis bir ic dunya. Hep birlikte yazdik, konustuk, dusunduk ve hayallerin bize actigi o
taze boslukta yeniden bulustuk.
Dergimizin ikinci duragina, yeni bir dalgaya, yepyeni ihtimallerin icine hos geldiniz.
Katarsis buyuyor, biz de onunla birlikte cesaretimizi buyutuyoruz.

Aysila GUNES
Genel Yayin YOnetmeni
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“Here’'s to the fools who dream — crazy as they may seem.”
Gercekligin  kiyisinda  oyalananlara, goge  bakmay

birakmayanlara, her seye ragmen hayal etmeye devam
edenlere...

Bu sayida "hayaller’’i konusmak istiyoruz : saf, delice, kirilgan,
tutkulu halleriyle.

Hayal kurmanin hem bizi ayakta tutan hem de bazen inciten
yvanlariyla.

Hayal kurmak bir cesaret midir? Yoksa bir luks, bir kacis mi?
Dius kuranlarla alay edilen bir dinyada, hayalin sesi neye
benzer?

M
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1.Hayal kurmak senin icin ne ifade ediyor?

AYCA : Hayal kurmak benim igin hem kendi yonumu bulmama yardim eden bir
pusula hem de bazen bilingli olarak kactigim bir siginak. Sadece nefes almak igin
gidip hayatin temposundan ve sikisikhgindan kactigm buyuk bir siginak. Tam
olarak gerceklikten isteseniz de wuzaklasabileceginizi dusunmuyorum.
Kurdugumuz hayaller bile her zaman gercekcgidir. Eger bir seyi hayal
edebiliyorsaniz,bir yerlerde onun gerceklesme ihtimali her zaman vardir.

EYLUL : Hayal kurmayi bir kacis gibi degil; daha cok kendime
yon cizmeye calisirken nefes alabildigim sessiz bir alan gibi
tanimlamayr seviyorum. Cogu zamanda gerceklikten
uzaklasmak yerine, gercedgi anlamlandirmak icin durup
nefes aldigim bir yer gibi. igimdeki karmasay! duzenliyorum
diyebilirim.

ECRIN : Kiiciukligimden beri “hayalperest” oldugum ve daha “gercekci”
hedefler belirlemem gerektigini duyarak bilyldim ve hentz 20 yasimda hayal
ettiklerimin Otesinde bir hayat yasadiGimi soyleyebilirim.Hepimizin sosyal
medyada gordugu bir cumle var : “O hayal,bir sebepten dolaylr kalbine
yerlestirildi.” Bir sekilde akhimiza,kalbimize yerlesen ulasmak istedigimiz o
nokta,elde etmek istedigimiz o basar evrenin aslinda bize hayatimizin gidisati
hakkinda verdigi bir ipucu.Fakat genclik yillarimizi,en guzel anlarimizi hayallere
odaklanarak gecirmenin yanhs oldugunu dusunuyorum.Hayallerimiz bize bir yol
cizerken onlarn takintili bir sekilde takip etmek bana hic dogru gelmiyor.Bazen
hayallerimize ulasan yolun tadini cikarmak yerine hayallerimizi odak haline
getirip gerceklikten wuzaklasabiliyoruz.Bu durum ise bence bizlere akigta
kalmanin ve dengeyi bulmanin onemini 6gretiyvor.Belki de bazi hayallerimizin
gerceklesmemesinin sebebi o yolda edindigimiz tecrubelerin ve tanistigimiz
insanlarin degerini bilmektir. Kisacasi “hayalperest” olmak bana su anki hayatimi
ve benligimi kazandird: fakat bu hayaller beni ben yapan salt 6gelerden degiller ,
sadece ufkumun ve vizyonumun bir parcalari bu yuzden hayallerim pesinden
giderken kendimi kaybetmemeye,onlarla bir denge icinde var olmaya ozen
gosteriyorum.



EDA : Hayal kurmak cocukken benim icin gelecege umutla bakabilmemi
saglayan bir seydi. Her gun bir an oOnce buyuyup hayallerimi
gerceklesgtirebilmek icin cabalamak istiyordum ve kendi kendimi motive
ediyordum. Tabii hayal gucu genis bir cocuk oldugum icin gerceklikten uzak
ama 0 zaman gercek olabilecegini dusundugum “prenses olmak” gibi
hayallerim de yok degildi. Ama su an hayallerim benim icin yon bulmamda
oldukca yardimcilar. Gerceklikten uzak hayaller kurmak yerine potansiyelime
ve yapabileceklerime odaklanarak hayal kurmaya baslayal uzun zaman oldu.

DENIZ : Hayatmin belirli dénemlerinde kacis ydntemi olarak
kullansam da o6zunde benim icin her zaman yeni ihtimaller kegfetmek
ile alakall. Cok yerinde durabilen bir insan degilim, her zaman yapacak
yeni seyler anyorum. Fakat adim atmada idealist olmak kadar iyi
olmadigim icin hayal kurmay: yakit olarak kullaniyorum sanirnm. Yol
haritami da yakitimi da hayaller olusturuyor. Her alanda bana en iyi
gelen, beni motive eden ve heyecanlandiran sey hayaller saninm.
Gerceklik hicbir zaman o kadar ilgi cekici gelmedi.
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Cocukken kurmus oldugun hayalleri hatirhyor musun? Daha once kurmus
oldugun hayallerin buglnku kimliginle baglantisi ne?

AYCA : Acikcasi gcocukken kurdugum birgcok hayali yasadigimi fark ediyorum
son yillarda. Ortaokulda ya da lisedeyken hep bir gun yalniz yasamanin
hayalini kurardim mesela , ki son 2 yildir hayatimin gercegi bu , ya da kucuk
bir cocukken ziyaret etmek istedigim bir ulke, sevdigim bir sporcuyu canli
izlemek...

Bilmiyorum, bunlarn pek cogunu gerceklestirmeye basladigim icin de her
hayal olasiliklar dahilinde gibi hissediyor olabilirim. Cocukken kurdugum
hayaller ve onlarin beni donusturdugu insanin ne kadar guclu oldugunu
gordukce cok mutlu oluyorum.

EYLUL : Cocukken hep goérintiilere, dizilere ve filmlere takilan biriydim
- renkleri, 15101, insanlarin yuzlerindeki duyguyu nasil yansittiklarini
anlamlandirmaya calsirdim; sanki dunyayr hep Kkendi kucik
objektifimden izliyormusum gibi hissederdim. Bugun fotografciliga
yonelmem ,yaraticiik anlayisim ve insanlari hep farkh acilardan gorme
istegim o donemden geliyor bence. “Ya bu abarti bir hayal, yere basan
hayallerin olsun” soylemleri hep kafamin bir tarafinda olsa bile
kucukligumde kurdugum hayaller, bugunku sanatsal bakisimin kaynagi
gibi; hala ayni yerden besleniyorum.

ECRIN : Her hafta kendine yeni bir proje belirleyen cocuklardan biriydim ben.
Bir hafta Victoria's Secret melegi olmak , sonraki hafta cupcake diikkani sahibi
olmak , bir sonraki hafta Yale’de okumak...Butun bu hayallerin ortak noktasi,o
hafta tlukettigim iceriklerden etkilenmemdi.Kendimi tanimaya basladigimda
aslinda bu hayallerin hicbirinin “ben” olmadigini fark ettim.Bltin o planilar
kendimi tanimam icin bir basamakti aslinda cunku belirledigim hayalleri
' 3!“5;;1:'”(@3 gelecekte ne istedigimden ziyade ne istemedigimi fark etmemi
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EDA : Hatirladigim hayallerim var ama birkac hayalimi daha net hatirhyorum.
Daha net hatirladigim hayallerim kesinlikle simdiki beni ben yapan izleri
tasiyorlar. Hep merakl ve bir seyler anlatan bir cocuk oldugum icin insanlara
ulasabilecegim, etkilesim icinde olabilecegim meslekler istedim. Duygusal ve
duygularini uglarda yasayan biri oldugum icin de hep etrafimda benim gibi
hislerini yasayan insanlan istedim ve cektim. Yazar olmak ve dunyada iz
birakmak istedim, psikolog olup insanlara yardim edebilmeyi istedim. Hala her
seyi ogrenmeyi ve insanlarin hayatlarina dokunmayr seven biriyim. Bu
hayallerim ve duygusal ozelliklerim beni yazmaya ve uretmeye itti. Yazmay,,
insanlarin yanimda guvende hissetmesini ve hissedebilmeyi, konusmayi,
okumayi cok seviyorum. Merakl ve duygusal bir cocuk olup hayallerim de gok
“canlh” olunca beni ben yaptilar, bunun igin cok mutluyum.

DENIZ : Kucukken hayal dunyam dur durak bilmezdi. Her zaman aklinda
hikayeler yaratan biriydim. Bu biraz cocuk aklinin 6zu saninm ama :
Imitasyon ve oyunla yasamay 6grenmek. Benim hikayelerimde hep binbir
farkh sey olurdu, okuma yazmayi ogrendigimde ise annemin kucuk dizustu
bilgisayarina yazmaya calisirdim onlari. Oblr zamanlarda da okuldaki
cocuklan hikayelerimi canlandirmaya ikna etmeye calisirdim. Asia
onumdeki ise bakamazdim, su an da ¢ok farkli degilim gerci. Yetiskinlerin
akh bir karis havada dedigi o cocuk bendim herhalde. Bugun o kurmaca
hevesimi isime dokmeye calisiyorum. Durmak bilmeyen bir aklim olmasi bu
konularda gercekten isime yariyor. Bana edebiyat bolumunu sectiren de
bu olsa gerek, dedigim gibi gerceklik o kadar ilgimi cekmiyor, hayal
dunyasinin sihiriyle ilgileniyorum ben.

Gercek ve dus arasfﬁdaki cizgiyi bulaniklastirmak istedigin oldu mu hic?
Olduysa, spesifik olarak neden?

AYCA : Evet kesinlikle. Ozellikle duygusal olarak yogun ve kirilgan oldugum ya da
kendimi sikismis hissettigim donemlerde o cizgiyi gecip o dunyanin icinden
cikmak istemedim sanki, cunkl orasi benim kontrolUmdeydi, oradaki senaryo
bana aitti. Her insanin boyle donemleri olmustur eminim.

EYLUL : Oldu. Bazen gerceklik fazla sert,fazla kesin ve kacinilmaz oluyor. O
cizgiyi hep hayatim boyunca yumusatmak istedim. Cunku hayal dunyamizda
bence hisler daha net, insanlar daha durust, renkler hep daha canh ve
yasadiklarimiz hep daha anlami...

Ben de kendimi o soyut yerde hep daha guvende hissediyorum.

ECRIN : Saninm bu durum moduma gore degisiyor. Depresif hissettigim
zamanlarda gercek dunyam ve dus dunyam arasindaki cizgi tamamen kalkiyor
benim igcin ve sadece dus dunyamda yasamaya basliyorum. Ama bir zaman
sonra o kara bulutlar dagiliyor,gercek dunya bana daha gekici gelmeye baslhyor
ve tekrardan pozitif bakabilmeye baslyorum. Dus dunyasi aslinda benim icin bir
kacamaktan ibaret,ne zaman istemedigim bir durumun icinde bulunsam oraya
kaciyorum.



EDA : Cizgiyi bulaniklagtirmak istedigim cok fazla dénemim oldu, o gizgide
kendimi kaybettigim bazi anlar da oldu. Dus dinyamda her sey daha net,
temiz ve beyaz. Duslerimde grilige yer olmadigi icin gercek dunyada griligi
gorunce bulaniklagstirmak istedigim ¢ok an oldu. Spesifik nedeni , genellikle
duygularimin ustime ¢cokmesinden dolayl. Bu cokmelerin sebebi de
beklentilerimi boga ¢ikaran olaylar ve kendimden “verdigim” 6zeni, degeri geri
vermeyen kisilerdi. Clnkl benim dis dunyamda herkes sorumluluklarina
gereken onemi veriyor ve kendilerine verdigim degere sahip cikiyor. Ama
dedigim gibi kendimi kaybettigim o anlar ayni zamanda kendimi bulmama da
yardimci oldu. Hayatimda yasadigim her olayin ve duygunun beni baylGtup
gelistirdigini dusunuyorum.

DENIZ : Zor zamanlarimda kesinlikle bu cizgiyi bulandirmayi gecg, tamamen
silmek istedigim cok oldu. Kendimi dig dinyaya kapatip hayatimi kafamin
icerisinde farkh diinyalarda yasamak yillardir bagsvurdugum ilk cézim
yontemim. Bilingli bir yetigkin olarak bu konuyu ¢c6zmeye calissam da bu kagig
yonteminin rahathgd tartisilamaz bence. Saninm en cok hayal kirikhgi
anlarimda buna basvuruyorum.

4. "Gergeklik” ve "Hayal" kavramlari aslen bir kontrast yaratiyorlar. Bu baglamda , aradaki "sinir”

hakkinda ne soylemek istersin? Senin kavram dilinyanda bu anlamsal olarak ne ifade ediyor?

AYCA : ikisi ne kadar kontrast yaratsa da ben aralarindaki siniri bir duvar gibi degil
daha cok gecirgen bir perde gibi goriyorum. Hayallerim gercekligi
sekillendirmeme yardimci olurken gerceklik de hayallerimi sinirlayip yeniden
tanimliyor. Bu iki kavram bende kontrasttan cok birbirini tamamlayici bir gorev
goruyor. Tamamen denge meselesi aslinda.

EYLUL : O sinir bence kati bir duvar gibi degil; daha gok bulanik bir sinir gibi. ne
tamamen geciyorsun, ne tamamen bu tarafta kaliyorsun. Benim igin bu sinir,
kendimi kaybetmeden diisinebildigim, hislerimi sekillendirdigim bir gecis alan..
Hayaller gercekligi bozmuyor, her zaman da gercege donusmuyor ama hep var
olmasini istedigimiz bir seyin dusunsel varligi bile insana rahatlik veriyor.

EDA : Ashinda benim gerceklik ve hayal arasindaki sinirnmi ben olusturuyorum, yani

kesin bir sinirim yok. Buyuk hayallerimi, bazi insanlara imkansiz veya ucuk gelebilecek
hayallerimi, sinirlarimi zorlarsam gerceklige de donusturebilirim. Hep o sinir arasinda

suzulen birisi oldugum icin kendi potansiyelimi ve sinirnmi ben belirliyorum. Hangi
tarafa daha cok cekilirsem orada yasiyorum ve hayatimi oraya yonlendiriyorum.
Duygularini uclarda ve fazlasiyla hissederek yasayan okurlar beni anliyordur diye

tahmin ediyorum.”™” N
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ECRIN : Ben,icinde yasadigimiz gerceklik ve hayallerimizin ashinda hicbir zaman
uyusmadigini dusunuyorum.Hayat bize her zaman hayal ettiklerimizin daha iyisini
sunuyortabii ki bu bizim hayata nereden baktigimiza da bagl,mesela universite
sinavina hazirlanirken cok spesifik bir hayalim vardi fakat ginin sonunda istedigim
de beni tatmin edecek ve beni gelistirecek bir Universite hayati yasamakt. O spesifik
hedefimi tutturamadim,aslinda sinava hazirlanirken aklimdan bile gecmeyen bir
sehre ve bolume yerlestim ama hayat bana tatmin edici olmasiyla birlikte yetismekte
zorlandigim derecede dolu dolu bir gerceklik sundu. Kisacasi bence hayal kurmak
bizleri motive eden bir sey ama kendimizi her olasiiga ve duruma acik tutarsak
gercekligin hayallerimizden belki cok daha iyi olabilecegini,”let it happen” diyerek
rizgarla savasmak yerine yelkeni rizgara gore ayarladigimizda daha mutlu ve
huzurlu olacagimizi unutmamaliyiz.

DENIZ : “Gercek” ve “gercek olmayan” arasindaki o
sinir her zaman cok ilgimi gekmistir. isin felsefi kismina
girip kimsenin kafasini sisirmek istemiyorum su an, onu
baska bir yaziya saklamakta kararhlyim. Sunu
soyleyebilirim ama : Hayaller benim icin daha gozumun
onunde yasanmamis gerceklikten ibaret. O yluzden
aklimdaki sinir ashinda cok silik, varla yok arasi.
imkanlarin  sinirsizhgina  c¢ok inaninm, gézimde
imkansiz diyebilecegim cok az sey vardir. Sanirm bu ,
su anda hayatta sahip oldugum her seyin zamaninda
benim akhmdaki hayaller oldugunu bilmemden
kaynaklaniyor. Hayalleri yakit olarak kullanmam da bu
yuzden. Sinir yok, durak yok, butce yok...

GECMISTE VE GUNUMUZDE

“KATARSIS” VE BACCHANALIA
IPEK OZKISA

Dergimize ismini veren “katarsis” teriminin kdkleri Antik Yunan’a dayanir. Aristoteles

tarafindan ortaya atilan bu terim, temizlenme ve annma durumunu temsil eder.
Poetika’da da bahsedildigi uzere, yogun ve dramatik deneyimler yasayan kisiler ayni
yogunlukta ruhsal bir arinma yasayabilirler. Bastinilmis 6fke, korku, Gzuntl, sucluluk
gibi duygular disa vurulur ve sonucunda ayni yogunlukta duygusal bir rahatlama
hissine ulasilir.

Size “katarsis” kavraminin en erken orneklerinden olan ve ayni zamanda kisisel
olarak da ilgimi ziyadesiyle ceken Bacchanalia festivallerinden bahsetmek istiyorum.
Bacchanalia festivalleri sarap ve eglence tanrisi Bacchus(Yunan mitolojisinde
Dionysos) adina dizenlenirdi. ilk zamanlarinda kadinlarin, yani Bakkhalarin,
katiimiyla baslayan bu festivaller, daha sonra Antik Roma’da hem kadinlar hem de
erkeklerin katiimiyla devam etti. Peki Bacchanalia neden yapiliyordu? Kimileri dini
amaclarla katihm saglarken kimileri de toplumsal baskilardan kacip 0zgurlesmenin
pesinde kendini Bacchanalia’'da bulurdu. Gecici olarak normlardan kurtulmak
beraberinde ruhsal arinmayi getirirdi.
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altinda birlesiyordu. Dionysos’un cosku ve esrime gucunu deneyimiem
adina bu ayinlere kontrolli bir kaos hakimdi. Ritueller, dans, trans, garéi'p,
bagirma, dogayla birlesme ve bireysel kimlikten siyrima bu kaotik
kompozisyonu olustururdu. Sarap Dionysos’un 6zu oldudu icin icilirdi, amac
sarhos olmak dedgil, kisinin zihninde tanriya bir kapi acmakti. Katihmcilar
hayvan postlari giyip yuzlerini boyardi ve bOylece “ben” olmaktan cikip kolektif
bir bedene donusdurlerdi. Tum bu elementlerin karigimi onlara Dionysos
tarafindan ele geciriime duygusunu getirirdi. Gece ormanda izole yerlerde
toplanmis kisiler, safakta gunluk hayatlarina dénerken yeniden dogmus ve

Katarsis ve Bacchanalia festivallerinin modern izlerine
gunumuz medyasinda da fark etmesek de fazlasiyla rastliyoruz. |
Ornegin, Darren Aronofsky’nin Black Swan'inda Nina /
sonunda kusursuzluga ulasir ve kendini tamamen Odile roline 29
teslim eder. Baska bir 6rnek olarak Martin Scorsese tarafindan ‘
yapllmis The Wolf of Wall Street filmi de , asin tuketimi , uguk
kacik eglenceleri ve kontrolsuzlUgu yansitmasiyla adeta “
modern bir bacchanal "dir.

Bir edebiyat 6grencisi olarak “ katarsis”’le epey karsilasiyorum. Sophokles’in
trajik kahramani Oidipus’undan , Shakespeare’'in Hamlet’'inden tutun Sylvia
Plath’in Esther’ine kadar bircok farkli metinde ve karakterde duygularin disa
vurumunu gozlemliyoruz, ustelik bu sadece sayfalarin icindekiler icin degil
okuyucular ve seyirciler icin de gecerli. Aristoteles’e gore tragedya, seyircide
acima, merhamet ve korku duygularini uyandirarak sonrasinda bu duygularin
arindinlmasini saglar. Edebi eserlerde bu arinma Uc¢ sekilde gerceklesir:
Duygusal, ahlaki ve entelektiiel. Seyirci duygusal arinmada aci ve trajik
olaylardan etkilenerek kendi ic dunyasiyla yuzlesir, ahlaki arinmada
karakterlerden ibret alir ve entelektuel arinmada da kendi duygularini anlama
ve anlamlandirma arzusuyla dolar. Bu etkiler de guclu bir olay d&rgusu,
beklenmedik gelismeler ve karakterin icsel yolculuguyla gerceklesir.

Oziinde antik bir kavram olmasina ragmen “katarsis ” gunlik hayatimizda
ustelik de bireysel olarak hep bizimle. Dizi ve filmlerden etkilenip
agladigimizda, bitmeyecek gibi gelen sinav haftalarimizda stresten
patladigimizda, spor yaparken fiziksel agirliklarla ruhsal agirhgimizi
athigimizda, gecenin bir yarisi yakin arkadaslarimiza dert yandigimizda ve
kalemimizi alip bizi hakimiyetine alan dusunceleri kagida akittigimizda biz de
duygularimizdan arinip temizleniyoruz , gercek hayattan kacip “ katarsis”e

ulasiyoruz . g%
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AYSILA GUNES

Bale, bir “’dans turd’’ olmasina ragmen bizzat butun sanatlardan
beslenen, kendi tiyatral hikayelerini barindiran ve eserler uzerine
bizzat yaziip bestelenen derin bir performans sanatidir. Aslinda
bale bir nevi de insanin en yalin haliyle kendini anlatma bicimidir.

w
E - Ortaya ciktigi Barok donemi Fransa'sindan itibaren en temel

amac soOzcuklerin yetmedigi

yerde bedenin,

hareketlerle

konusmasi; her kasin, her nefesin, her bakisin birer duyguyu
tasimasi olmustur.

Performans sanatcilar, kendilerini en iyi hissedecedi yerin sahne
oldugunu 6grenip, sahneyi her zaman kendi evleri ve konfor alani
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beller. Sahneye atilan her bir adim, bir sinir gecmekten farksizdir.
Suphesiz ki bale, en glzel ona hayat veren sanatcinin i¢ dinyasi
ve dis dunyasinin mukemmel olcude kesismesiyle kendi

¢ zarafetini bulur. lyi bale; sahne sanatini ve hikayeyi igsellestirmis,

butun bunlan tutkusu haline getirmis,hareketleriyle kendi disa
vurumunu gerceklestiren danscilardan cikar.

Bazen de oyle eserler gelir ki sahnelenmeye, her seyi icinde
toplamistir. Ask, ihanet, kurtulus...muzik baslar baslamaz
atmosferin bugusu seyirciye isler, kalpler bir anlhigina durur. Her
donus, her sicrayis bir dua gibi yukselir. Her nota neredeyse
cennete cikacak gibidir. Tchaikovsky’nin “"Kugu Golu’’nden
bahsediyorum tabii. Bu yazimda hikayesine yer vermek istiyorum

bu muhtesem eserin.

Kugu Golu Balesi: Ask ve Trajedi Catismasinin Dansi

Kugu Golu, Pyotr ilyig. Caykovski tarafindan 1876 senesinde bestelenen

ve bale tarihinin en ikonik eserlerinden biri olarak kabul edilen dramatik *

ve romantik bir basyapittir. Hikdye, kuguya donusen bir prensesin :

(Odette) ve ona asik olan prensin (Siegfried) trajik askini anlatir. ~ ,
I‘\%:.:af ;

Prens Siegdfried, annesi tarafindan bir evlilik yapmasi icin baski altinda tutulur. Bir
buyucu Rothbart tarafindan lanetlenerek kuguya donusen
guzel prenses Odette ile karsilasir. Odette ve onun buyu ile kuguya donusen
nedimeleri, gece oldugunda geri insan formuna donebilmektedir. Siegfried ve
Odette birbirlerinden cok etkilenirler. Ancak, buyunun bozulabilmesi icin prensin
Odette’e kosulsuzca bagh kalmasi ve ask yemini etmesi gerekmektedir.

gun ava ciktiginda,



Ancak buyucu Rothbart, Siegfried’i kandirarak, kraliyetin balosunda ona
Odette’in ikizi illizyonunu verdigi kendi kizi olan Siyah Kugu'yu (Odile) sunar.
lllizyon blyiisine aldanan Prens, ask yeminini boylelikle Odile’e eder ve
Odette’in lanetini bozma firsatini kaybeder. Odette, bu ihaneti ogrendiginde
yikilir. Hikayenin sonu farkh yorumlara aciktir. Kimi versiyonlarda Prens hatasini
fark eder ve bu laneti kirmak i¢in 6zveriyle cabalar lakin butun bu ¢cabalari hem
onun hem de Odette’in dlumune yol acar. Bir bagska versiyonda ise lanet, 6teki
dunyada bozulmak sartiyla kaldinlir ve ikili intihar ederek 6bur dunyada beraber
mutlu sona ulasirlar. Bazi versiyonlarda ise Odette kendi canini alir ve Prens
vicdan azabiyla kendi sonunu bekler. Fakat hikayenin sonu fark etmeksizin,
genel olarak askin trajedisi butun sonlara yansitiimaktadir.

Odile karakterine gelirsek, Siyah Kugu, klasik bale eseri ilk yazildig
donemlerde besbelli "kotd’’ figur olarak sahneye tasinsa da zamanla Siyah
Kugu figurunun toplumda yayginlasmasi ve Odile karakterinin “villain’’ yerine
aslinda sadece bir “anti-hero’’ olmasi goz onunde bulunduruldugunda, Odile’in
de sonu ve yansitihis bicimi degismektedir. Odile’in sonu bircok versiyonda
vurgulanmaz ve geri plana atilir lakin bence en guzeli, cogu unlu bale okullarinin
kendi gosterilerinde de zaman zaman yer verdikleri gibi, Odile karakterine daha
cok yer vermek ve onun da hikayesine olabildigince inmektir.

Odile, bazi versiyonlarda kotu niyetli babasinin kurbani olarak lanse edilir.
Odile’'in aslinda baloya Prens’i kandirma amaciyla gonderilmesi kendisinden
gizli tutulur ve oraya "hayatinin askini’’ bulmayi umarak gider. Sevgiden yoksun
Odile, illizyonuna kanan Prens’ten aldigi ask yeminiyle birlikte aslinda
kandirilan tarafin kendisi oldugunun ve bir lanetin bozulmasini engellemek icin
kullanildiginin farkina vardiginda asil cokusu yasar ve Siyah Kugu ile Beyaz
Kugu’'nun trajedisi birlesmis olur. Hikdyenin cogu sonunda ne olursa olsun en
azindan oteki bir dunyada bile olsa Odette icin kurtulus olmasina karsin Odile
icin hicbir zaman kurtulus yoktur ve bu boylelikle onu klasik balenin hem gelmis
gecmis en trajik hem de en cok seyir zevki verme potansiyeline sahip karakteri
yapar. Kanimca en guzeli Odile’e en az Odette kadar yer vermektir lakin
gunumuzde bu olduk¢a nadirdir.

Kugu Golu Balesi, melodik derinligi, dramatik yapisi ve teknik olarak son derece

zor varyasyonlari ile danscilarin ustaliklarini sergiledikleri bir yapittir. Teknik acidan
prima balerinleri oldukga sinayan eserlerin basinda gelir. Ozellikle Odette ve
Odile’in ayni dansci tarafindan oynanmasi, sahne uzerinde hem safligi hem de
yikimi ve kotulugu ayni bedende ifade etme zorunlulugu yaratir. 32 fouette
donusuyle dnlu Siyah Kugu Pas de Deux sahnesi, balenin en zor
bolumlerindendir.
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Kugu Golu Balesi, dillere destanligi ile Darren Aronofsky’nin
basyapit filmi Black Swan’a ve Barbie filmlerine de konu
olmustur. Gunumuzde hala en efsanevi bale yapitlarindan biri
olarak kabul edilir ve hayranlkla izlenir.

Bale, izleyene hikaye anlatmaktan cok hisleri gdsterir. Kugu
Golu de o hislerin en saf halidir. Klasik bir agk masal degildir
fakat insanin kendi icindeki 1SiIk ve golgeyle dansidir. Perde
kapandiginda da bu buyulu atmosferi icinde hissetmemesi
olanaksizdir seyircinin, o an kalbinin derinliklerinde de bir kugu
kanat cirpar.

BLACK SWAN FILM INCELEMESI

ASLI GURSOY

Black Swan (2010), bale denildiginde akla gelen kult fiimlerdendir.
Zaman zaman bogucu atmosferiyle izleyiciyi icine ceken, duygu
yukli ve gerilim dolu bir basyapittir . Darren Aronofsky
sinemasinda her zaman sinirlarina kadar zorlanir beden ve zihin,
Black Swan 'da ise mukemmellik takintisi olarak ortaya cikar . Bir
tuy gibi sahnede suzulen bir balerinin icsel curumesini anlatan,
izleyen herkesin icinde sarsici bir etki yaratan psikolojik bir gerilim
filmidir.

Film, basrol Nina Sayers’in ( Natalie Portman ) Kugu Golu balesinde
hem Beyaz Kugu hem de Siyah Kugu rolunu canlandirmaya calisirken
yasadigr kimlik catismasini isler . Nina’nin uzun suredir bastirdigi
yonlerinin , icinde gizlenmis disiliginin ve kendine git gide
yabancilasmanin kontrolsuz bir bicimde yluzeye cikmasina tanikhk edilir.
Film boyunca Nina’nin "annesinin kucuk kizi” kallbindan da cikmasina
sahit olunur. Baslarda narin ve kirilgandir, mimikleri ve hareketleriyle
tam bir Beyaz Kugu gibidir.



BLACK SWAN

PORTMAN Nina , hayatini annesinin kontrolu altinda yasamaya
boyun egmis biridir. Annesi hamileligi yluzunden
baleyi birakmak zorunda kalmis eski bir balerindir
ve amaci kendisinin ulasamadigi yere Nina'yi
suruklemektir . Pembe, pelus oyuncak dolu odasi ve
balerinli muzik kutusu karakter hakkinda oldukca
bilgi verir. Bu oda, buyumesine hic firsat
veriimemis ve annesinin golgesinde kalmis bir
kizin yansimasidir .

<

Nina gunluk hayatinda disiplinli ve odaklh bir karakterdir. Etrafindakileri kontrol
etme istedi , zamanla kendisini kaybetmesine ve benlik bolinmesine yol acar .
Genel olarak bu estetik , Carl Jung’'un “ golge ” kavramiyla bulusur : bireyin
bastirdigi karanhk vyonlerinin kontrolstiz bicimde yuzeye cikmasi . Nina
Sayers'in Beyaz Kugu rolindeki saflig ile Siyah Kugu'ya donusumu arasinda
gerceklesen yakici arzularn, Jung’'un godlgeyle vylzlesmesinin sinemaya bir
yansimasidir. Jung’a gore golge denilen sey, bastinlan ve toplum tarafindan
kabul gormeyen ancak ruhun bir parcasi olarak yasamini surduren parcadir .

Filmde goblge , Nina'yla ayni bale
stiudyosunda olan Lily ( Mila Kunis )
karakteridir. Lily, Nina’nin tam zitt1 olup
eforsuz dans eden, toplumun “kadin”
goruslerine uymayan, gece hayati
oldukca aktif olan ve miukemmel bir
Siyah Kugu adayidir. Lily'nin gelisi
Nina'’nin hayatini bir anda saran bir
gerginlik getirmistir cunku Lily,
Nina’nin bunca zaman icinde gizli
kapilar ardinda tuttugu bir tarafi
gibidir. Ne kadar ondan rahatsiz olsa
da ona cinsel bir cekim hissetmekten
kendini allkoyamaz. Tam gosteri
gununden once godlgesi Ninayl ele
gecirir ve Lily’ye karsi olan gerginligi,
cinsel bir gerginlige evrilip Nina’nin
kafasina yerlesir . Lily'le gecirdigi
aksamdan sonra ve g0Osteri sababhi
annesine sonunda karsi gelmeyi
basarabilen Nina, golgesi tarafindan
tamamen ele geciriimis durumdadir.
Annesinin itaatkar kizi artik golgesi
ortaya cikmis, kanatlari buyumus bir
kugudur.

Golgeyle yuzlesme seruveni en basinda bale okulundaki egitmeni Thomas
Leroy (Vincent Cassel ) ile baslar . Thomas, kendi yorumladigi Kugu Golu
oyununda yer almasi icin Siyah ve Beyaz Kugu'nun dengesini kurmus olan bir
balerin arar. Nina bu rolu istese de asil ulasmak istedigi sey mukemmel
olmaktir.



Thomas, Nina'y1 icindeki karanlikla zorla yuzlestirir , Nina'nin metamorfoz seruvenine
ilk adimini atmasini saglar . Narin ve kirilgan olan, daha kendisini kesfedememis Nina
nasil olur da Kugu Kralicesi secilir ? Kugu Kralicesi secimlerini hayatinin merkezine
koymus olan Nina, annesini gururlandirmak ama en onemlisi de kendini kendine
kanitlamak ister. Thomas'in odasina girdiginde Nina’nin istegi disinda olan bir
yakinlasma yasanir. Yakinlasma sonucunda yasananlardan sonra Nina’nin derinlerde,
kapilar ardinda tuttugu vahsiligi fark eder Thomas. O an onun gozlerinde gormustur
0 goOlgeyi . Nina, Beyaz Kugu rolunde mukemmeldir . Toplumun onay aldig ,
bedenilen ve saf olandir. Thomas’in iteklemeleri ve provalar uzerine artik karanlkta
var olmaya cabalar. Sayisiz yogun prova ve yasadiklari sonucu Nina hem Beyaz
Kugu’'yu hem de Siyah Kugu'yu canlandiracaglr gece hem fiziksel hem de psikolojik
olarak tukenmis bir noktadadir.

Mukemmel olma arzusunu takintinin eline kaptiran biri olarak kararlhdir. Gosteri
boyunca her hareketi mukemmel yapar ta ki en basindan beri kusursuz oldugu
Beyaz Kugu'nun bolumune kadar. Nina, kendini golgeye o kadar cok kaptirmistir ki
zahmetsizce olabildigi aydinlik artik onun icin karanlhiga donusmustur.
Ilk performansi sona erip kulise girdiginde, Lily’nin onun yerine Siyah Kugu icin
hazirlandigini gorar. Aralarinda yasanan kavgadan sonra Lily’nin oldugunu goruriz.
Lily’yi banyoya saklar ya da sakladigini zanneder. Cunku Nina bu noktada tamamen
bilincini kaybetmistir ve kendini halusinasyonlara birakmistir. Film boyunca Nina'’nin
aslinda guvenilmez bakis acisina hapsolundugu icin anlatinin guvenilmez Dbir
zemine insa edildigini fark edilir.

Sira Siyah Kugu performansina geldiginde mukemmele ulasir. Performansi
sirasinda adeta kendinden gecer, izleyenleri kendine hayran birakirken seyircilerin
arasindan annesi ile goz goze gelir ancak mukemmellige ulastigi halde halen
ustunde hissettigi baskidan midir yoksa annesi gercekten orada midir bilinmez.
Sonlara gore Nina’nin gorduklerinden ve yasadiklarindan emin olunamaz bir hale
gelinir, kendini kaybettikce izleyici de Nina'ya olan guvenini kaybeder. Kendinden
gecmiscesine ortaya serdigi performansi sirasinda rolu aldigindan beri devam eden
kuguya donusumu sonunda tamamlanir. Sirtindan ve kollarindan cikan siyah devasa
kanatlarla sahneyi bitirirve ovguleri kazanir. Hareketleri, yuruyusu ve bakislan eski
Nina’nin tamamen silindigini ve muhtemelen bir daha gelemeyecek olmasinin
kanitidir.



Final kismi icin tekrar sahne isiklarinin  Onune gecen Nina
kusursuz hareketlerini sergilerken kendinden tamamen gecmis,
haldedir ancak bir sorun vardir. Kuliste Lily'yi yaraladigini
zannederken aslinda kendini yaralamistir . Hazirlanirken Kkirik
aynayla zarar verdigi kisi kendisinden baskasi dedgildir . Oyunun
sonuna gelirken kendisinin de sonunun yaklastigini fark eder ,
Beyaz Kugunun son hareketleri sirasinda sahnede Nina’nin
karninda kan lekesi belirir ve kendini asagiya dogru birakrr. iste o
an tamamlanmistir . Sonunda rahatlar. Nina'nin agzindan son
olarak su kelimeler dokulur : | feltit. Perfect. | was perfect. O,
arbk mikemmellige ulasmistir  Golgeyle bitinlesmis, ve
tamamen kendisi olmanin huzuruna varmistir . Fakat bu yolculukta
kendini kaybetmistir. Tum bu donusum , Nina icin doruk noktasi
niteligi tasir ve daha ilerisi yoktur.

Son sahnede cogunlukla gdsterilen siyah ekran yerine filmin
sonunda bembeyaz bir ekran cikar . Beyaz sahne, filmin devaminin
seyirciye birakildigi anlamina gelir ve Nina’nin kendine psikolojik
ve belki de fiziksel zarar verdigi anlasilir . Bazilan bu beyaz ekrani
Nina’nin “yeniden dogusu ” olarak yorumlar. Kendini yaralamadigi
savunulur ancak kendini mukemmellik ve takinti ugruna feda
ettigi asikardir . Sonuc olarak, film bir balerinin mikemmellige
ulasma arzusundan da Ote , insanin kendi karanlk yonuyle
yuzlesmesinin bedelini sorgulayan bir trajedidir. Bu yonuyle Black
Swan , yalnizca bir performans sanatinin hikayesi degil , ayni
zamanda insan ruhunun golgesiyle giristigi kacinilmaz bir dansin
sinemaya kusursuz uyarlamasidir.



SADECE CANAVARLAR TANRICILIK
OYNAR: FRANKENSTEIN 2025

Babasiyla sik gorusemedi

IPEK YIGIT

Mary Shelley tarafindan kaleme alinan;

gotik edebiyatin en oOnemli

eserlerinden biri olan Frankenstein, unlu yonetmen Guillermo Del Toro
tarafindan tekrar ele alinarak izleyeciyle yakin bir zamanda bulustu. Oyuncu
kadrosunda oldukca saglam isimler olmasi beklentiyi oldukca yukseltti.
Beklentimi kesinlikle karsilayan bir film oldugunu dusunuyorum.

Film, donmus okyanusta mahsur kalan Danimarka Kraliyet
gemisi Horisont’in buzdan kurtarimasi sahnesiyle
bashyor. Murettebatin gemiden biraz ileride gordugu
patlama sonucu adinin sonradan Victor Frankenstein
oldugunu ogrendigimiz Kisiyi yardim amach gemiye alirlar.
Ancak murettebatin bilmedigi sey ise Victor'un pesinde
bir yaratik oldugudur. Victor'u almak icin gemiye saldinr.
Ne yapsalar da yaratikk olmemekte, Victor'u ona geri
getirmeleri gerektigini soylemektedir. En sonunda Kaptan
Anderson, yaratigin okyanusa dusmesini saglar ve ondan
kurtulurlar. En azindan bir sureligine.

Film bolimlere ayrilarak iglenmis. ilk bdélimde Victor’un
agzindan kendi hikayesini dinliyoruz. Victor, her seyin
annesi ve babasiyla basladigini soyler. Babasinin bir baron
ve seckin bir cerrah, ayni zamanda annesinin de Dbir
asilzade oldugunu; ebeveynlerinin arasindaki evliligin bir
mantik evliligi oldugunu bizlere anlatir. Ebeveynlerinin pek
cesitli

iyi anlasmadigini, surekli
tartistiklarini 6greniriz.

sebeplerden oturu
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erini ve babasinin onlardan nefret ettigini belirtir.

Babasi, onun icin bir rakip ve engeldir. Annesine hissettigi derin baghlik ve
sevgi ile babasina karsi olan hissettigi duygular onda bir catisma yaratir.
Victor'da Freud’'un psikoseksuel kuraminda yer alan Oidipus Kompleksi
bulunur. Oidipus Kompleksi; cocugun karsi cinsten ebeveyne karsi 6zel bir
ilgi ve arzu kendi cinsinden ebeveyne karsi ise rekabet ve kiskanclik

h

issetmesiyle karakterize edilen bir psikolojik catismadir.

" ’;";if-,: Babasi ona tip egitimi vermeye devam ettigi esnada Victor'un cok sevdigi

"kullanilan metaforlardan biridir.

annesi; kardesi William’i dunyaya getitirken hayatini kaybeder. Victor bu kayip
sonrasi derinden sarsilir. Annesinin ani olumu onu yasa bogarken ayni
| zamanda zihninde yeni fikirlerin de filizlenmesini saglar. Babasina meydan
5 okur ve ona dlumu fethedecegini soyler.

Victor’'un film boyunca surekli sut iciyor olmasi da sinemada oldukca
Genelde psikolojik olarak dengesiz

karakterlere yuklenen bu metafor; ayni zamanda bize karakterin icindeki
cocugun hala 6lmedigini gosteren sembollerden biridir. Nitekim annesine
film boyunca kirmizi giydirildigini goruruz. Victor da ozellikle olume karsi
takintisinin arttigi zamanlarda kirmizi eldivenlerini giyiyor olmasi annesine
karsi olan baglihginin ufak detaylarindan bir tanesidir.
Bir sure sonra babasi da hayatini kaybeder.
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Isyanlar ve cikan yanginlar sonucu ailesinin eski zenginliginden malikdne
disinda hicbir sey kalmamistir. Yasadiklar, Victor’'u yalnizhga ve hirsa surukler.
Kardesi William, yemek masasinda Victor'un bu &zelliklerine atifta bulunur.
Ogrenimine devam etmek icin Edinburgh ve Londra’'ya gider. Burada
olumsuzlugu bulmaya cahsir. Tip akademisinde, cesitli calismalar yapar ve
sunar. Bazilan calismalarinin dine aykin oldugunu soyleyip onu suclarlarken
kardesi William’in enistesi Heinrich Harlander oldukca etkilenmistir. Victor’a is
teklif eder. Victor bir sure dusundukten sonra teklifi kabul eder, Herr
Harlander’'in ve William'in ona sadgladigi maddi destek; islerini oldukca
hizlandirmis, kisa stirede calismalarini yapacagi laboratuvari insa etmislerdir.

Victor ve Elizabeth birlikte bir baloya gidip dans ederlerken
Victor’un Elizabeth’e karsi duygularinin oldugunu dans ettikleri an
“Hayatimda ilk kez 6lumle degil, hayatla ilgilenmeye basliyorum.”
cumlesini kurdugunda anlarniz. Victor’'un annesinin fenotip olarak
tipatip aynisi olan Elizabeth’e duygular beslemesi de yine Freud’un
kuramiyla aciklanabilir. Fun fact olarak iki karakteri de Mia Goth’un
canlandirdigini belirtmek isterim.
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Calismalarina; idam mahkumlarindan, cephede olmus
askerlerden amiyane bir tabirle “degersiz insanlardan” topladigi
vucut parcalariyla hizla devam eder. Frengiye yakalanan Herr
Harlander’in Victor'dan istedigi sey yarattigi bedene gecmek
istemesidir. Ancak Victor, bunu katiyen kabul etmez, ona butun
vucudunun hasta oldugunu soyler. Ancak isler ters gitmeye baslar,
Herr Harlander ile munakasalan sonucu gumus iletken ve Herr
Harlander; catidan yere duser. Herr Harlander Olur, iletken ise
yamulur. Mekanizma calismaya devam eder, Yaratik’a elektrik
verilir ve hicbir sey olmaz. Victor hayal kirikhigi icerisinde uyumaya
gittiginde sabah karsilastigi manzara onu saskinhga ugratir.
Calismalari sonucunu vermis, Yaratik karsisinda dikilmektedir. Ona
hayati 6gretmeye bagslar.

Yaratik’i ilk sahnede gunesle tanistinp sonra onu bodruma hapsetmesi de
oldukca absurt bir durumdur. Del Toro, gunesi filmin en guclu
unsurlarnindan birine donusturur. Filmde gunes, yeniden dogusu ve kabul
gormeyi temsil eder. Yaratik, yaraticisi tarafindan reddedildikten, kendi
varhgindan suphe duymasindan sonra isikla yuzlesir. Bu kez bir dusman
olarak degil, icinde hala insanligin oldugunun kaniti olarak. Del Toro’nun
perspektifinde gunes yakici bir unsur olarak degil, iyilestirici bir guc olarak
karsimiza cikar.

William ve Elizabeth, Herr Harlander’dan haber alamadiklan icin Victor'un
yanina gelirler. Elizabeth, satonun kasvetli duvarlari arasinda Yaratik ile
yakinlasir ve beklenmedik bir bag kurar. Dunyay! yeni kavrayan bu masum
varhga karsi gosterdigi derin merhamet ve sevgi, belki de kadinlarin
dogasinda bulunan annelikten gelen bir sefkatin yansimasi olarak
degerlendirebilir.
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Bu durum Victor'un goéziinden kacmaz. icini 6fke ve kiskanclik biriimustir
adeta. Elizabeth’i satodan uzaklastinr. Yaratik’a kotu davranmaya baslar. Ona
basit bir komutu verip yapamadiginda defalarca vurur. Yaratik’in cani yanar.
Ancak burada acinasi durumda olan Yaratik degil Victor'dur. Babasindan daha
iyi oldugunu ispatlamak icin ciktigi bu yolda birebir babasinin kopyasi olmustur.
Ne yazik ki bu durumu goéremeyecek kadar gozu hirsla kaplanmistir ve satoyu
atese verir. f)/\’

ikinci boliumde ise Yaratik’in hikayesi anlatiimaya baslanir. fa;/ f?‘

Victor'un alevlere teslim ettigi satodan, korkunc bir dehset aninin ardindan, F/
Yaratik bir yolunu bulup canini kurtarir ve kacar. Vicudunda yanik izleriyle,
ormanin derinliklerine dogru suruklenir. Nihayet bir kuliube bulur. Ancak,
sigindigi yer, aslinda onu arayan avcilarin meskenidir. Yaratik, evin kilerinde,
goOzden uzakta ama insan kokusuna yakin bir kdse bulur. Gozetledigi bu ailenin
hayatina sessizce ortak olurken, en carpici anlardan biri yasanir: Yash adamin
torununun sacint oksadigr o kucuk, sefkatli hareket... Yaratik, bu hareketi kendi
kendine taklit ettiginde, bir canavar olsa bile kalbinde derin bir sevgi ve aidiyet
achg: oldugunu fark eder. Aileye yardim etmesi, onlarin yasamina sessizce
hizmet etmesi, aslinda yaraticisindan alamadigr sevgiyi onlardan dilenme
seklidir. Ailenin ona gosterdigi en ufak minnettarlik bile Yaratik'i ilk kez degerli
hissettirir.

Konyak sisesini dusurdugu sahnede yaslh adamin ona kizmasindan korkmasi da,
Victor'un onda biraktigi travmalarin birer kanitidir. Ek olarak Victor'un
babasindan gordugu davranislan Yaratik’a yapiyor olmasi jenerasyonlar arasi
travmanin bir sonucu olarak ornek verilebilir.

Yash adam ile kurdugu dostluk Yaratik’a sevildigini ve kabul gordugunu
hissettirir. Victor’dan goremedigi ilgi ve anlayisi yash adamda bulur. Onun
tavsiyesi uzerine Victor’u aramaya gider.

Elizabeth ve William’in dugun merasimi yapilacagi esnada Yaratik, Victor’u bulur.
Ondan es yapmasini, oldukca yalniz oldugunu anlatsa da Victor onu dinlemez.
Her zaman oldugu gibi. Bunun uzerine Yaratik su cumleyi kurar:

“Beni sevgisizlige mahkum edeceksen ben de kendimi ofkeye adanm. Zira
benim 6fkem sonsuz.”



Kurdugu bu cumle aslinda Victor ve Yaratik’in birbirinden pek de farkh
olmadigini goz onune serer. William’in 6lmeden once Victor’'a “Asil canavar
sensin.” demesi de bu durumu destekler niteliktedir. ikisinde de sevgisizligin
yerini intikam almistir. Victor Yaratik’t yaratarak sadece kendi golgesini
somutlastirmistir.

Carl Jung, “Golgeni kabul etmeden
tamamlanamazsin.” der. Victor, bunu
kabul etmediginden oturi codkmeye
baslar. Oysa ki Yarattk ondan sadece
anlasiimak ve kabul gormek istemistir.
Son kismi, spoiler olmamasi acisindan
burada tamamlamak istiyorum.

Film, gdrsel acidan da oldukca goz
doyurucu. Bircok sahnede sanatsal
tablolara atif yapilmis. Michelangelo’nun
Adem’in Yaratilisi adli eserine, Elizabeth
ve Yaratik’in karsilastigi sahnede atif
yapiimis. Ayriyeten Victor'un odasinda

bulunan Medusa, Caravaggio’nun
Medusa adh tablosundan esinlenilmis
olabilir.

Donem kiyafetleri acisindan da tatmin ediciydi, Mia
Goth’'un tasidigr her elbiseye hayran kalmakla beraber
ozellikle sirt kismi omurga anatomisine benzetilerek
tasarlanan elbisesi favorim oldu.

Gotik edebiyat ilginizi cekiyorsa Del Toro'nun Frankenstein’ina bir sans vermenizi
siddetle tavsiye ederim, pisman olmayacaksiniz.




YAPAY ZEKA VE UMUTSUZ
ROMANTIKLER

ECRIN DUMAN

Teknoloji her gecen gun bas dondurucu bir hizla gelisiyor ve yapay zeka,
gundelik rutinlerimizin dogal bir parcasi haline geliyor. Elbette bu donusumun
sayisiz avantaji var, ancak bazi olumsuz etkileri de g6z ardi edemeyiz. Bu
yazida, 21. yuzyll dunyasinda kucguk gibi gorunse de benim icin oldukca buyuk
bir eksikligi ele almak istiyorum.

Gectigimiz glnlerde yakin bir arkadasim, eski sevgilisinden uzun bir 6zlem
mesaji aldigindan bahsetti. Mesaji gosterirken “Bunu resmen ChatGPT'yve
yazdirmis gibi.” dedi. Mesajdaki duygularin derinliginden cok, cumlelerin
kusursuzlugu ve olculu yapisi dikkat cekiyordu. Ustelik bu durum yalnizca ona
oOzgu degildi; insanlann aynlik konusmalarini, 6zlrlerini, hatta dogum gunu
mesajlarini bile yapay zekaya yazdirdiina siklikla rastlar olduk. Bazen sosyal
medyada biri, aldigi romantik bir mesaj paylasirken altina "Kizlar, bu mesajin
yuzde kaci gercekiten ona ait sizce?” diye soruyor. Boyle orneklerle
karsilastikca aklimda giderek buyuyen bir soru beliriyor: Gercekten
duygularimizi mi ifade ediyoruz, yoksa teknoloji bizim yerimize konusuyor ve biz
bunun farkina bile varmiyor muyuz?
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“Artik hicbir sey eskisi gibi degil.” der
buyuklerimiz. Bu cumleyi duymak beni cogu
zaman rahatsiz ederdi; cunku degisimin birgok
alanda hayati kolaylastirdigimi dusuntrdiam.
Hatta iliskiler soz konusu oldugunda, teknoloji
ve yapay zekad sayesinde daha kolay, daha
anlasilir baglar kuracagimizi zannederken
aslinda kimi noktalarda duygusal derinligi
kaybettigimizi fark ettim. Son zamanlarda hem ,@- y

kendi iliski deneyimlerim hem de arkadaslarimin =l e

yasadiklan goézlerimin 6ninden bir film seridi <l
gibi geciyor. Acaba gercekten tutkulu, kosulsuz % g¥
ve lyilestirici bir sevgi mi yasiyoruz; yoksa

hissettiklerimiz yluzeysel, isteklerimiz ise gecici 2 w \?‘_,

mi? s

Bu dusunceler arasinda gidip gelirken lise yillarimdan beri eksikligini
hissettigim o “tamamlanma” hissi aklima geliyor. Birbirini gercekten anlayan,
sabirla dinleyen, sorgulamadan seven iliskilerin eksikligi... Evet, teknoloji pek
cok kolaylik sagliyor; ancak bazi derinlikleri de yok ediyor olabilir.



Artik bluyuk ask sarkilannin azaldigim goruyoruz. Sozleri yasanmislkla
yogrulmus bir Sezen Aksu ya da bir Baris Manco sarkisi kadar icimize igsleyen
yeni eserler bulmak zorlasti. Sinemada Titanic gibi bir ask hikayesi, seyirciyi
gercek bir duygu firtinasina surukleyecek yeni bir yapim neredeyse cikmiyor.
Tac Mahal gibi bir agska adanmis anitlarin yerini ise yuksek teknolojiyle
tasarlanmis ama ruhsuz binalar aliyor. Napolyon'un Joséephine’e, Nazim
Hikmet'in Piraye'ye yazdigi tutkulu mektuplarin modern karsiigi ise cogu
zaman bir uygulamanin otomatik metin duzelticisinin izleriyle dolu
mesajlardan ibaret.

Tum bunlarin temelinde, belki de hayatin fazlasiyla kolaylasmis olmasi yatiyor.
Artik Google aramasi bile yapmiyoruz; bilgi, cevap, ¢ozum ve bazen de duygu,
tek bir tikla karsimiza cikiyor. Armut gercekten pisiyor, hem de hig zahmete
gerek kalmadan agzimiza dusuyor. Birini sevmek bir yana, ayrilirken bile kendi

duygularimizi ifade etmekten kacinir hale geldik.

"% Yine de hayata olumlu bakmayi secen biri olarak, uzun
dislinceler sonucunda suna inanmay! tercih ediyorum:
Evet, gercek ve saf duygularini bir kenara birakmis insanlar
cogunlukta olabilir, fakat biz umutsuz romantiklerin
umutlarini yesertecek birileri hala var.

Onemli olan yapay duygularla yaklasanlar taniyabilmek ve
kendimizi koruyabilmek. Koruyamazsak da, belki bunu bir
tecrube olarak gorur ve yolumuza devam ederiz.

Peki tim bunlarn ChatGPT nasil yorumlardi dersiniz?

BELLE DU JOUR VE KADIN ARZUSU

SELEN MELIS BATTAL

Ergenligimin baslarinda sessiz sinemanin buyulu dinyasi cok hosuma giderdi..
Buster Keaton'in butun bir hikayeyi beden hareketleri uzerinden anlatabilme
yetisi, kamera hileleri ve makyaj sanat, teknolojinin kisitlamalarina karsi verilen
savas ve emegin devasa boyutu... Luis Bunuel ile tanismam da iste bu doneme
denk gelir. Sirrealizm gencligin dinamizmine c¢cok uygun bir akim oldugundan
gerek kendisine 6zel bir yakinlik duyardim. Sahsi fikrim hala surrealistlerin en
basarii isminin Bunuel oldugu yonunde, ancak simdi Bunueli farkh bir
perspektiften takdir ediyorum. Bu sebeple Katarsis icin ilk yazimi Luis Bunuel'e
adamak bana cok dogal geliyor.

19 WS



Luis Bunuel'in Belle de Jour (1967) filmi kuskusuz surrealist sinemanin en buyuk
eserlerinden biridir. Bunuel’'in dehasi yalnizca kuvvetli gorsel hikayede dedil filmin
bilingaltini ustalikla ele alisi ve Bunuel'in ayni surrealizmle yaptigi gibi psikanalize de
kendi senteziyle yaklasmasindadir. Bu yazida Belle de Jour’'un Marquis de Sade,
Leopold von Sacher-Masoch ve Simone de Beauvoir uclusuyle iligskisini
inceleyecegim. Sade ve Masoch iki ucu temsil eder gibi gozukur, yani tahakkum ve
teslimiyet. Beauvoir ise bu iki ucta ortak olan seyin, yani 6znenin, kendini “mutlak bir
konuma®” yerlestirme arzusunu sorgular. Belle de Jour’un arzu dinamiklerini yalnizca
bireysel egilimler olarak okumak, toplumsal cinsiyetin tarihsel ve kulturel olarak
kurulmus mitleriyle iliskisini gozden kacirmak olur.

S ANMIVERSAIRE G RESTAURATION ik Filmin merkezindeki Severine Serizy, hem toplumsal
normlarin icinde hem de kendi arzu mekanizmalarinin
icinde kaybolmus bir kadindir. Bir gun radikal bir karar
verip bilingaltinin ona sundugu ruyalarnyla yuzlesmeye
karar verir; sabahlar gen¢ doktor Pierre’i ise ugurlayan
saygin bir burjuva esi iken odlenleri “Belle de Jour”
(gunduz guzeli) takma adiyla saygin sayilabilecek bir
genelevde calismaya baslar. Bu isim, “Belle de Nuit” yani
hayat kadinlarina verilen gece guzeli takma adina bir
gdndermedir. Severine’in bu ikili hayata giris sebebi para
kazanmak degil, parcalanmis benligini birlestirme
istegidir.

CATHERINE  JEAN WICHEL
IPENEL VE SOREL MCGOED

% WL iR
LUIS BUNLEL

Belle de Jour basit bir cifte yasam anlatisi degil, sirtin
Beauvoir'in feminist anlatisina dayayan, modern
kadinin toplumla ve kendi ile iliskisini inceleyen bir
ustallk eseridir. Ilk bakista mazosistik bir fanteziyi
izliyor gibi gorunse de alt metninde Beauvoir'in
elestirdigi ataerkil Ozne kurgularini ve kadinhgin
mitlerini inceler. Bu okumay basarili kilan en onemili
unsur ise Bunuelin surrealizmi kullanma bicimidir.
Burada surrealizm yalnizca bir estetik tercih degil,
oznenin butunlugunu bozan ve arzu ile gercegin
sinirini bulaniklastirmaya yarayan temel bir aractir. Bu
nedenle film, sadist egemenlikten cok mazosist
teslimiyet kodlarini tasisa da en sonunda Beauvoir’'in
ongordugu gibi aktif/pasif, 6zne/nesne ayrimlarinin
coktigul bir belirsizlik alanina ulasir.

Beauvoir’da Oznelik, Arzu ve Belirsizlik

Ikinci Cinsiyet’in 6ne cikan anlatisi ataerkil yapinin
ekonomik ve hukuki esitsizlikleri olarak gorulse de
Beauvoir'in goz ardi edilen diger bir tespiti 6zne
tasavvurunun bizzat kendisinin erkek Ilehine
kurulmasidir. Baska bir deyisle erkek “6zne”, kadin
ise “Oteki"dir, erkek etkinken kadin edilgendir. Bu
karsithgin temeli ise gerceklikten ziyade erkek
oznenin otoritesini gluvence altina almak igin
kurulmustur.




Beauvoir'in belirsizlik kavrami, bu dikotomiye bir yanittir. Insan varolusu hem
etken hem edilgen, hem o6zgur hem bagimli unsurlar icerir. Bu ikili yapinin birlikte
varolusu insanin temel durumu iken patriyarka bu iki durumu cinsiyetler arasi iki
rol olarak bolusturur. Belle de Jour tam da bu yapay bolusumin nasil
icsellestirildigini ve nasil cozuldugunu anlatir. Severine’in arzulan kadin mitlerinin
kadinlant kurbanlastirmas: ya da kutsallastirmasinin ikileminden dogan
carpismayi incelemenin bir yoludur. Her iki durumda da gercgek 6znelesme imkani
ortadan kalkar. Bunun sinematik bir érnedgi, Henri'nin Séverine’i genelevde
gordukten sonra ona duydudu arzunun tamamen yok olmasidir. Henri, Severine’i
masumiyeti kirletme arzusu uzerinden seven bir figurdlr; onu kendi fantezisinin
“lekesiz Madonna”si olarak konumlandinr. Severine’'in kendi arzularina sahip bir
ozne olarak gorunmesiyle bu illizyon c¢oker cunku o sadece elde
edilemez/kirletiiemezken gekicidir.

Sade’ci Tahakkum, Sacher-Masoch’cu Teslimiyet

Simone de Beauvoir'in “Sade’t Yakmali Mi?” eserinde bahsettigi
uzere Marquis de Sade ne Apollinaire’'in ovdugu kadar onemli ne
de donemdaslarinin iddialan kadar seytanidir. Beauvoir'a gore
Sade her ne kadar ozgur libertin rolini yalnizca erkege degil
kadinlara da bahsederek subversif cinsiyet rolleriyle ilgileniyor
gibi dursa da Sade’'ci egemenlik roluind Ustlenen kisi her zaman
erkek modelini taklit eder. Sade’ci egemenlik, ataerkil 6znenin ug
bicimidir.

Leopold von Sacher-Masoch’un kadinlar Tanrica-cezalandirici
rolunde bulunurken erkek o©zne teslimiyet durumundadir. Bu
durum da Sadist anlatiyla benzer olarak subversif cinsiyet roll
gibi gorinse de “mutlak konum” yine varhdgimi korur. Kurkli
Venus'te sikca gecen bir Goethe alintisi bu durumu cok guzel
ozetler: “Ya Ors olacaksin ya cekic.” Sacher-Masoch'un arzu
felsefesi de insan dogasini bu ikilem lzerinden gorur. Beauvoir
perspektifinden bu iki felsefe de kusurludur ve Bunuel'in de bu
konuda Beauvoir gizgisinde oldugu asikardir.

Peki Bunuel, mazosist fantezilere sahip Severine uzerinden nasil Sacher-Masoch ve
Sade’a karsi argiman uretir? Sonug olarak ismini Kirklli Venus'un mazosist karakteri
Severin von Kusiempski’'den alan Severine Serizy'nin Leopold von Sacher-Masoch’un
arzu anlayisiyla iliskisi olmasi beklendik bir olgudur. Mazosizm kontrolun elden
birakilmasi araciligiyla kontroli ele almak ile ilgilenir, Severine’in arzular da bu
cerceveye uymaktadir. Kirbacg, camur, tabut, ugultulu cingirak sesleri ile karakterize
edilen ruyalan ritiellesmis fantazilerdir ve gerceklesmek icin bir sahneye ihtiyac
duyar. Teslimiyet bir kurgu, teslim olanin elinde olan aktif bir segimdir. Severine’in
gorunur edilgenligi ashnda etkinligin bir bagka bi¢imidir, bu agidan sadomazosgizmin
Deleuzeyen bir okumasina daha yakindir. Bunuel, Sacher-Masoch’'un aksine bu yapiyi
romantiklestirmez. Belle de Jour, teslimiyetin hem psikolojik hem toplumsal
kdkenlerini inceler ve 6znenin toplumsal beklentiler icinde parcalanisini gozler 6niine
serer.



Beauvoir'a gore kadinlar cogu zaman arzularini kendileri yaratmaz, baskin kultdrun
sundugu rolleri i¢csellestirir: madonna, fahise, masum es, erisiimez kadin, kurban...
Bunuel de bu gorusu eserine yansitmistir. Severine'in de fantazileri bu repertuara
dayanir, ya fahise ya da melek olmak zorundadir. Toplum kadina ya asin saflik ya da
asiri teslimiyet roluni uygun gorur, Severine de bu iki rol arasina sikisir. Arzu hisseden
yonlerini baskilayarak saflik temsiline kendini adar ancak kocasiyla yakinlagsmakta
zorluk ceker. Bilingalt, baskiladigl yonlerini rayalar araciliiyla yuzeye cikarir, duygulari
bastinldikca keskinlesir. Ruyalan artik dayaniimaz bir hal aldiginda artik benliginin
hisseden bolumunu kesfetmesi gerektigine karar verir. Hayat ve ev kadini arasinda ikili
bir yasam yurutmeye calisir, toplumun kadinlardan bekledigi gibi fahise ve masumiyet
karakterlerini ayri tutar. Severine arzularini gerceklestirdikce tutuklugu erimeye baglar,
gelisimini gozlemledikce adeta icindeki kotulugu disar akithgr varsayimiyla hareket
eder. Ancak kendini parcalayisi surdurulebilir degildir ve iki hayati yavasca birbirine
kanamaya baslar. Birden fazla kirlma ani sonrasinda bu ikili yasam birbirine ¢okus
yasar.

Film sonunda Severine’in esi Pierre felc gecirir ve konusamaz hale gelir. Bu andan
itibaren film, aktif/pasif normlarin sadece kadina degil erkege de ne kadar kirilgan
bir bicimde atandigini gosterir. Pierre bir anda “tamamen edilgen” olur. Severine ise
sucluluk, arzu, ozgurluk arasinda sikisir. Ancak Pierre’in saghk durumu, bir nevi
aralarindaki rollerin katihgini eritir. Son sahnelerde Herni'nin Severine’in gizli
hayatini Pierre’e anlatmasiyla birlikte Severine'in sucluluk duygusu da kaybolur. Bu
yuzlesme, kari koca arasindaki iliskiyi toplumun beklentilerinden kurtarir, 6znenin
mutlakhgi yanilsamasini fiillen bitirir. Film, her iki 6znenin de dagildig: ve fantezinin
gercedi isgal ettigi noktada, toplumsal rollerin ¢ozuldugu noktada biter. Bu bitis
hem Sadist egemenligi hem de Mazosist teslimiyeti imkansiz kilar. Yagsanan
trajedilere ragmen Severine filmi mutlu bitirir, cUnku huzuru Beauvoir'in
belirsizligine ulastiginda bulur.



SAYININ ODAGI : HEINRICH BOLL

AYSILA GUNES

1917 yilnda Almanya’nin Koéln kentinde dogan , 1972 senesinde ise
Nobel Edebiyat Oduli’'ni kazanan ve savas sonrasi Alman Edebiyati
icin oldukga onemli bir isim olan Heinrich Boll'U birkacg eseri Uzerinden
inceleyecedim bu yazida.
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Il. Dunya Savasi’min yikintilan arasinda hayata tutunan bir ulkeyi anlatmalk,
bu zulmu ve acily! deneyimlemis olanlar igin yalnizca tarihi bir gorev degil ,
ayni zamanda da “ahlaki’’ bir sorumluluk degeri tasiyordu Béll'e gore.
Romanlarinda bireyin toplum tarafindan yalniz birakilisi, vicdanin adeta
karda filizlenmeye calisan sesi ve toplumsal curumausluk insamin umut
inanciyla bir arada orulu cikar karsisina okuyucunun. 9.30'da Bilardo
eserinde gecmigle hesaplagsmanin sancisi , Palyaco'da bireyin kendi
dogrusuna sadakatinin bedeli, Katharina Blum’'un Cignenen Onur’unda
medyanin iki yuzlulugu ve yikici gucu anlatilir. Kisa oykulerinde ise gundelik
yasamdan sessiz figurler butun bu yikimin gorunmeyen yaralarini iglerinde
tasir. Butun bu eserleri, onun insan merkezli, sade fakat carpici anlatlmly‘Ip
literaturde yerini korumaktadir.

ILK YILLARIN EKMEGI (DAS BROT DER FRUHEN JAHR

Heinrich Boll'iin 1955 yilinda yayimladigi romani ilk Yillarin Ekmegi, yazarin
savas sonrasi Almanya panoramasinda bireyin icsel donusumunu en yogun
isledigi yapitlardan biri muhakkak. Bu romanda da Boll'un sik sik yer verdigi
temalardan biri “’bireyin vicdan ile toplum arasindaki catisma’’ sessiz, ama
etkileyici bir bigimde islenir. Savas yikintilarindan yeni bir diizen kurulurken
bu “yeniden dogus'’ ekonomik bir toparlanma gibi gozukse de Boll bu
ddénemdeki toplumun ruhsal acidan ne kadar da yoksullastigini gdsterir. i1k
Yillarin Ekmegi de iste bu yeni dunyanin “doymus” gérunen: ama ES|II‘Id§ ,ag
insanlarin anlatir. it g




Roman, Walter Fendrich adli genc bir adamin bir gun boyunca yasadiklarini ve bu
kisa zaman diliminde ic dunyasinda gecirdigi buyuk donusumu anlatir. Savas
sonrasi donemde kendi emegdiyle ayakta kalmaya calisan Walter; achgin,
yoksullugun ve kiucuk dusuridlmenin ne demek oldugunu bilerek buylumustur.
Aclk, onun icin yalmizca bir gecmis anisi degil, karakterinin derinlerine islemis bir
duygudur.

Walter, cocuklugunda achktan kivranan bir genctir; ekmegin degerini “hayatta
kalmanin simgesi” olarak gormustur. Yeni donemde, o da tipkl toplumun ¢ogu
gibi, sahip olmakla var olmayl kanstirmistir. Boll burada yalnizca bireysel bir
hikaye anlatmaz savas sonrasi Almanya'nin ruhsal haritasimi cikanr. Walter'in
degisimi, Hedwig adli genc bir kadina asik olmasiyla baslar. Hedwig ile
karsilasmak, Walter'in uzun suredir bastirdi§i duygusal yanini ve vicdanin
yeniden uyandirir. Hedwig, Walter’in dunyasinda bir “ahlaki aydinlanma” anidir.
Onun gelisiyle birlikte, Walter kendini yeniden sorgular: “Para, is ve basari midir
‘hayatin ekmegi?’ Yoksa insanin varolusunu besleyen sey sevgi ve vicdan midir?”
sorusunu sorar okuruna Boll karakteri aracihgiyla.

Boll'iin romanlarinda oldugu gibi burada da karakterler toplumsal birer tip degil,
ahlaki birer aynadir. Walter, savas sonrasi kusagin temsilcisidir: yorgun, inangsiz,
fakat bir cikis yolu arayan bir insan. Onun kisiliginde Boll, modern dunyanin
mekaniklesmis insanini anlatir. Hedwig ise bu dunyada kaybolmus degerlere —
sevgiye, sadelige, insana guvene — donusu simgeler.

Romanin bashginda bulunan ve icinde de sik sik bahsedilen “ekmek” yalnizca
fiziksel achgi degil, varolussal achigi da temsil eder. Boll, savas yillarinda
insanlarin paylastigi son lokma ekmegin, sonrasinda yerini bencil bir tuketim
toplumuna birakmasini ironik bicimde isler. Ekmek, hem yasamin geregi hem de
ahlaki bir sinavdir. Walter’in gegmiste ekmek ugruna onurundan odun vermesi,
onun donusumunun temelini olusturur.

Yine Boll'un diger eserlerinde de oldugu gibi (Palyaco’daki Hans Schnier ya da
Katharina Blum'daki Katharina karakteri gibi), Walter de toplumun
ikiyuzlulugune karsi icsel bir durustiuk savasi verir. Onun “uyanis!” bireyin sistem
karsisindaki sessiz direnisidir.

Boll'un yazininda zaman, lineer bir cizgi Uzerinde degil,
hatiralarla ic ice gecmis bir bilinc akisi halinde ilerler. ilk
Yillann Ekmegi de bu yonuyle oldukca modern bir
anlatidir. Walter’in bir gun suren hikayesi, aslinda yillarin
hesabinin goruldugu bir icsel yolculuktur. Bu kisa
zaman diliminde Walter, cocukluguna, savas gunlerine,
achga ve utanca doner; butun gecmisgiyle yuzlesir.
Romanin atmosferi, 9.30’'da Bilardo'daki gibi bir
“‘gecmisle hesaplasma” duygusunu tasir, fakat burada
hesaplasma daha bireyseldir. Yazarin dili sade,
neredeyse sessizdir, ama her cumlesi bir vicdan
yankisi tasir. Boll, suslu anlatilardan kacinir; gercekligin
ciplak ylzunu, basit kelimelerle ama buyuk bir insani
derinlikle verir.
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Savas sonrasi Almanya'daki “ekonomik mucize’ye ragmen romanin arka planinda
hala yoksullugun, sucluluk duygusunun ve suskunlugun var oldugu hissedilir. Boll, bu
romaninda “ruhsal aclhik” kavramini toplumsal bir elestiriye donusturur: maddi refah,
insanin icindeki boslugu dolduramamaktadir.

Boll'un Katolik kOkleri ve savas deneyimi, bu eserde guclu bicimde hissedilir. Walter'in
“uyamisi” bir tur tovbedir esasinda. Bu tovbe, dini degil fakat insani bir vicdanin
yeniden dogusudur.

9.30°’da Bilardo (Billard um halb zehn)

“Manastirlariniz sizin olsun; ben daha korkuncg sirlan gizlemek zorunda kaldim, 6lum
korkusuna katlandim, onlari cuval gibi kamyona atiyorlardl.”

Heinrich Bol'un en onemli yapitlarindan biri olan 9.30’da Bilardo’su, savas sonrasi
Alman toplumunun derin yariklarini yalnizca tarihsel bir arka plan olarak kullanmaz, bu
yangmin uc kusak boyunca nasil bir psikolojik catismaya donustugunu de acimasiz bir
aciklikla sergiler. Béll'in parcali, zamansal olarak ileri—geri sicrayan anlatimi, tam da
savasin biraktigi daginikhgin bicimsel bir karsiigi gibidir. Bu roman, bir ulkenin
yeniden insa ediligsinden ziyade, insanlarin i¢ dunyasinda yeniden insa edilemeyen
seylerin anlatisidir,6zellikle de yikimin gorunmeyen tarafinin.

Romanin merkezinde yer alan Robert Fahmel, savasin en karanlik déneminde
buyumus, askeri disiplinin ve olumun rastlantisaliginin izlerini tasiyan bir kusagi temsil
eder. Her sabah 9.30’da bilardo oynamasi, zarif bir aiskanhk gibi goriinse de aslinda
yasadig: travmayi belli bir “matematiksel duzen” igcinde kontrol etme cabasidir.
Bilardo masasi, onun icin savasin kaotik gercekle yuzlestirmedigi bir siginak, bir tar
ritielize edilmis unutmadir.

Robert’'in babasi olan Heinrich Fahmel, U¢ kusak arasindaki catismanin en temel
dugum noktalarindan biridirr. Mimar olarak tasarladigi bina (Aziz Anton Manastin)
savas doneminde Nazi rejimi tarafindan amac disi kullaniimis, modern mimarinin
iyilestirici, dizen kurucu ruhu militarist bir gévde gosterisine donusturulmustir. Bu
durum, Heinrich'in yalnizca mesleki degil, etik olarak da derin bir kirilma yasamasina
neden olur. Onun dunyasinda insa etmek artik bir umut dedgil, yanlislikla da olsa sug
ortakhginin semboludur. Dolayisiyla Heinrich'in sessiz, agir ve yorgun varhgi, bir
ulkenin yasadigi ahlaki cokusun aile icindeki yankisidir. Oglu Robert, babasinin
tasarladigi binay1 savas sirasinda havaya ucurmustur. Heinrich uzun willardir,
neredeyse Robert’in gencliginden beri, onunla arasindaki bu ‘“resmi’’ baba-ogul
iliskisine uzulmekte, ogluna karsi hem politik hem de bir baba olarak vicdan azabi
cekmektedir. Fahmel ailesinin ogullarindan biri savas sirasinda daha cok kugukken
oldurulmustur. “"Hindenburg bu dinyada ondan kalan tek sGzclk; onu silmem gerek,
yedi yasinda Olsunler ve son s6z olarak Hindenburg'u fisildasinlar diye mi dunyaya
cocuklar getiriyoruz?” Heinrich’'in cok sevdigi bir bagka oglu Otto ise, ’bana en yakin
yabancr”’ diyor Heinrich onun icin, bir nasyonal sosyaliste donusup ozellikle evin
annesi Johanna'nin inandig: butun degerlerin Uzerinden yikarak gecmistir. “’Otto
ekmek dediginde ‘acr’ sézclglinden daha az tanidik gelivordu kulaga... Cellatlar
annesini almak isteselerdi, onu gozlinu kiromadan verirdi Otto."
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Bir de Joseph var eserde , Robert'in oglu, yani
ucuncu kusak temsili. Joseph, savasin fiziksel
yikimini gormemistir, ancak duygusal ve ruhsal
enkaz tam olarak onun cocukluk atmosferini
belirlemistir. Boll burada, travmanin yalnizca
yasayanlari degil, dogmamis olanlan bile nasil
etkiledigini sert bir gerceklikte gosterir. Joseph’in
meraki, sivri gozlemleri ve buyuklerine yonelttigi o
cocukca ama bir o kadar da keskin sorular, aslinda
susturulmus bir gecmisin cocuk zihninde yeniden
su yuzune gikmasidir.

Ug kusak arasindaki bu psikolojik catisma, yani
dedenin sucluluk ve pismanlikla, babanin travma ve
duygusal ketlenmislikle, torunun ise aciklanmamis bir
gecmisin golgesinde buyumesi, savasin nesiller boyu
devam eden gorinmez siddetinin romanin
omurgasini olusturur. Bol'in en keskin basarisi da
budur: savasin  bitmedigini, yalmzca  bigim
degistirdigini; evlerin icinde, suskunluklarda, aile
hafizasinda surdugunu gostermek.

Bu ug¢ neslin birbirine hic benzemeyen ama ayni kok
sikismishgindan  beslenen  psikolojisi, 9.30’da
Bilardoyu sadece bir savas romani degil, kolektif
travmanin nasil kusaklar arasinda devredildigini
anlatan erken bir “travma edebiyati” Grnedi yapar.
Romanin estetik glicu kadar etik etkisi de bu noktada
yogunlasir: Boll bizi yalnizca gecmisin yikintilarina
degdil, o yikintilarin icinde buyluyen sessiz acilara da
baktinr. 9.30’da Bilardo, savasin bir toplumda
biraktigi en kalici izin taslar ya da binalar degil,
insanlar oldugunu hatirlati. Bu roman, u¢ kusagin ic
ice  gecmis acilan uzerinden, unutmanin
imkansizhgimi ve hatirlamanin agirhgini ayni anda
yasatan bir edebi ylzlesmedir. 1908 yilinda yirmi
dokuz yasindaki Heinrich Fahmel tarafindan
yapildi, 1945 yilinda yirmi dokuz yasindaki Robert
Fahmel tarafindan yikildl. ..bluyidkbabam
manastin yapt,babam havaya ucurdu, Joseph
yeniden insa etti.”’

KATHARINA BLUM’UN CIGNENEN ONURU (DIE

VERLORENE EHRE DER KATHARINA BLUM)

Heinrich Boll’'in 1974 yilinda kaleme aldig1 eser,1974 yilinin Subat ayinda geciyor ve
bu bir aylhik sure boyunca toplumda yanki uyandiran zincirleme olaylara
odaklaniyor. Kitabin girisinde de bahsedilen,butun bunlarin kayda gecirilme sebebi
olan olay Werner Totges isimli bir gazetecinin cinayeti olsa da Boll'un odaklandigi
asil konu kitap bashgindan da anlasildigi tzere isin neden ve nasil bu noktaya
geldigi,daha dogrusu getirildigi. Heinrich Boll, kitabi gozlemci bakis acisindan
rapor seklinde yaziyor ve butlun bu olaylan elestirel anlatimiyla nesnel bir sekilde
ele alyor. Olaylar, Katharina’nin bir aksam teyzesi Elsa’nin verdigi dansh davete
gidip oradan polis memurlar tarafindan aranan bir suclu olan Ludwig Gotten ile
ayriimasi ile basgliyor. Gotten'i izleyen ve boylelikle de Katharina'yr da izlemeye
baslamis olan mufettisler, Gotten'i yakalamak adina gece Katharina'’nin evine bir
baskin duzenlediklerinde umduklarini bulamiyorlar ve suclunun izini surebilmek
icin Katharina'yi gunlerce sorguya cekiyorlar. Katharina Blum'un tek sucu, bir
anarsistin sevgilisi olmaktir.
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Heinrich Boll'un ustune basa basa vurguladigi, ana tema olan basin yalanciig ve
carpitilan gerceklere dair ilk vurgular sorgular sirasinda Katharina'nin ifadelerini kayda
gecirirken memurlarin ‘6zet gecebilmek’ adina kadinin soyledigi seyleri kafalarina
gore carpitmasiyla bashyor. Katharina Blum, kendi etik degerlerine ve 6zsaygisina
butiin 6Gnemi gosteren, oldukca iyi yazilmis “temiz” bir karakter. Fakat olaylarin gectigi
dénemde, boyle carpik ve yozlasmis bir dizende biutun ‘temiz’ insanlarin nasil kire
batinldig! ve asil perdede olmasi gereken Kirli insanlarnn ise arkasinda durduklan Kirli
organlar tarafindan aklanip paklanildi§gi g6z onune serilmis vaziyette. Sorgular
bittikten sonra ise asil olaylar basliyor ve bir sabah,Zeitung gazetesinde ilk sayfaya
atilan mansette Katharina Blum, halka acik bir sekilde basin yayin organi olan bu
gazete tarafindan koétuleniyor. Puntosunu buyutup uUstune utanmadan bashga
koyduklar carpitilmis ‘erkek ziyaretgiler’ haberi,Katharina Blum’'un yavasca fakat
duzenli bir sekilde cignedikleri onuruna atilan ilk darbe. Blum'a eslik eden iyi yurekli
olarak bildigimiz memur Moeding,Katharina’va kesinlikle Zeitung okumamasini
soyluyor. Boll,kinayeli bir bicimde , Moeding'in soyledigi cumle hakkinda , "'Tabii,
Zeitung derken bitin gazeteleri mi yoksa tek bir gazeteyi mi kast ettigini soylemek
olanaksiz...”” diyor ve aktardigi olay Orgusu esnasinda karakterler ve olaylar ile
arasindaki mesafeyi koruyarak elestirel diliyle vurgulamak istedigi butun her seyi
gozler 6nune seriyor. Gazete (Almanca: Zeitung) adi olarak da Zeitung secmesi,
sonradan yazdigi cumleden de anlasilacagi uzere Boll'un bu bahsettigim mesafeli,
elestirel ve kinayeli yazim bicimiyle tam olarak uyusmakta.

Zeitung, bir ay boyunca her baskilarinda 6n sayfada sucsuz kadin hakkinda iftiralarina
devam ediyor. Zeitung yuziuinden Katharina'ya her gun onlarca taciz icerikli telefon ve
cinsel icerikli postalar geliyor. Werner Totges,bardadi tasiran son damlay atiyor ve
Katharina’nin hastanede yatan annesine,doktor izin vermemesine karsin illegal bir
ziyaret duzenleyip kizimi kotuluyor, duydugu seylerin stresini kaldiramayan kadin
oluyor. Katharina, oldukca sogukkanl bir plan yapiyor ve icindeki butun bu 6fkeyi atip
belki de kendini temizlemek adina cildirmanin esigine getirildiginden 6turu birkag gun
boyunca uzerine dusunup bir tasan hazirhyor, Werner Totges ile roportaj icin
bulusmak istiyor. Hatta Katharina kendi agzindan, ona hayatint mahveden adam diyor
ve bituin bunlar igin bir gram pismanlk duymuyor. Sonunda, Zeitung’'un ona ilk
mansette attigr “"'sogukkanh suclu’” oluyor. Totges, kadinin evine arsizca geldiginde
Katharina'ya, ‘Seni fiseklememi ister misin?’ diye soruyor ve kadin birkac el ates
ettiinde oluyor. Katharina bunu,6ykiinin son sayfasinda, “Beni fiseklemek
istemisti,ben de onu fisekledim.”’ diye anlatiyor.

Yaptigindan higbir pismanlik duymayan Katharina, itiraf icin Moeding'i seciyor ve
yaptiklarini anlatiyor. ‘Ludwig neredeyse oraya gotiurun beni.’ diyor ve hapise girmek
istedigini belirtiyor. Belki de artik guvende hissedecedi tek yer dort duvar arasinda
izole bir hapis yasantisi oldugu igin.

Topluma dair sert elestirileriyle bildigimiz Heinrich Boll bu sefer de eserinde basin
yayinin ‘ifade ozgurlugl’ yuzunden sahip oldugu dokunulmazhgin nasil suistimal edilip
devlet daireleri ve polis tarafindan bile nasil kotuye kullanildigr apacik gozler onune
seriyor. Toplumun sevilip sayillan, nufuzlu ve isinde gucunde insanlari,toplumun
kendisi tarafindan anarsiste donusturuliyor ve oldukca beyaz bir karakter olan
Katharina Blum, kendi cignenen onurunu korumak adina cinayet igliyor.
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PALYACO (ANSICHTEN EINES CLOWNS)

“Acaba ev,insanin kendisini avutmasindan baska bir sey midir?”

Kitap, Bonn'da yasayan ve pandomim sanatiyla ugrasan palyaco Hans Schnier’i
merkeze aliyor ve onun bakis acisindan okuyucuyla bulusuyor. Schnier, kendini
toplumdan soyutlamis bir figur olarak karsimiza ¢ikiyor. Doktor bir anne ve is insani bir
babanin buyuk cocugu olarak dogan Hans Schnier,burjuva bir aileye mensup olmasina
karsin toplumdaki “aykin” bakis acilarindan oturid ebeveynlerinin  beklentilerini
karsilayamiyor ve kendisini ilk olarak ailesinden soyutlamis oluyor. Aslinda kitabin
asamal bir soyutlanma tablosu oldugunu dusunebiliriz. Boll, tipki Katharina Blum’un
Cignenen Onuru eserinde oldugu gibi yavas yavas ana karakterlerinin nasil toplumda
soyutlandigint ve sonrasinda da tamamen kendini kaybedisini bu eserinde de
gosteriyor. Hans'in ailesi klasik bir burjuva aile,dini ve siyasi degerlerine siki sikiya
baghlar. Hans, kiclukliginden beri dayatlan bu zoraki baglhhg epey anlamsiz
buldugundan o6turu yavas yavas ailesi tarafindan hor gorulmeye baslaniyor, hatta evde
kendisine en yakin hissettigi kisinin hizmetlileri oldugunu da belirtiyor. Hans'in en yakini
kucuk kiz kardesi Henriette,zamaninda ailesi tarafindan gonderildigi bir “ucak
kampinda’ oluyor, Hans bu travma uzerine ailesiyle hicbir zaman barisamiyor. Bir de
erkek kardesi Leo var,aslinda “piril pinil’’ bir cocuk olmasina ragmen ailesinin bekledigi
“proje cocuk’ Leo oluyor ve rahip okuluna gonderiliyor. Ailesinden soyutlandiktan
sonra sevgilisi Marie ile hayatina devam eden Hans, Marie'nin “toplumdan ve dini
kesimden onay gormek adina’’ kendisine dayattigi evlilik baskisini inatla reddedince
Marie gidip saygin,gelecedi parlak bir rahiple evleniyor, bu da Hans’'a toplumsal
baskilarin son darbesi oluyor.

Hans Schnier, ylzindeki palyaco makyajinin
arkasina butun hdzunlerini, ailesel buhranlarini ve
toplumla olan kavgasini gizlemis biri. Bilerek
sahnede tokezler, insanlar kahkahalarla guler ve
onun salakligiyla dalga gecer, butun bunlar
umrunda degil, kacis yolunu kendisine boyle
cizmistir o. BOll, kitabin ons6zune yazdigi cumleyle
Ozetliyor butun bunlarn: “'Ondan habersiz olanlar
gorecekler,duymamis olanlar anlayacaklar.”” Hans
tipki eski zamanlardaki saray soytanlarinin yaptigi
gibi karsisinda onu izleyen seyircilere ve
dolayisiyla dogrudan topluma, butun rezillikleri ve
kendi savasini bir “‘komedi gosterisi’’ uzerinden
sunuyor. Bu noktada palyaco figurumuz Hans
yozlasmis bir toplum icin cok fazla karsit sey temsil
ediyor ve icimizden biri haline geliyor.
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Boyle bir toplumda yasayanlarin olu olduguna,olulerin ise yasadigina inaniyor
Hans Schnier. iste tam da bu ylzden onun igin “6lmus” olan higbir seyi
birakamiyor ve bir teselli arayisina giriyor onlar araciigiyla. Marie’'nin onu terk
etmesi klasik bir agk acisi cektirmiyor Hans'a, bu agk acisi degil, toplumdan yedigi
son ve belki de en agir darbe onun icin. Marie'yi dusunmekten kendini
alikoyamiyor Hans cunki Marie’'nin ona toplumun son darbesini indirdigini biliyor.
Marie ashinda butin bu donguylu temsil ediyor,6zellikle de ana figlirle duygusal
bad1 yuksek seviyede kurmus oldugu bir karakter olarak. Marie ile olan
iliskisi,Hans’in yasaminda bir tur “’siginak’’ gibidir ; onun kaybiyla da Hans bir cesit
duygusal bosluga duser ve kendini iyice melankolinin eline birakir. Hans'in bu
depresyonu ve melankolisinin tek sebebi Marie'nin aynhg: degildir. Ayni zamanda
ailesiyle olan kopuk iliskisi ve toplumun dayattig: ahlaki degerlerle bir turli uyum
saglayamamasi sonucunda verdigi kavga ve melankolinin pesinden gelen
mesleki basarisizlikiar (ise yarayamamazlik) da onun depresyonunu iyice korukler.
Hans,yalmiz birakilmis bir karakter olarak karsimiza cikar boylece. Onun
yalmzhguicsel bir surgun gibidir. insanlarin onu bir tiirlii anlayamadigina inanir,bu
da soyutlanma yolculugunun bitmesine asla olanak tanimaz.

Hans Schnier, bireyin savas sonrasi modern
toplumdaki yalnizhigini ve anlam arayisini derin
bir sekilde temsil eden igimizden bir karakterdir.
Yasadigi celigkiler ve vyitirisler icerisinde
kaybolmus bir ruh olarak, okurda empati yaratir.
Romanin sonunda Hans, hem ekonomik hem de
mental olarak en diptetir. Marie'yi geri kazanma
umudunun sifir oldugunu arttk kendi de
kabullenmigtir ve ailesi ile cevresinden ona
gelen destek de artik sifin  bulmustur
Performans yapma sansi kalmamistir Romanin
son sahnesinde, Bonn Tren Garrnin
merdivenlerinde oturarak gecen insanlar
seyreder ve orada para dilenmeye baslar.

Hans'in hikayesi acgik biter, tam anlamiyla bir
sona ulasmaz. Bu da romanin genel temasina ve
Hans'in yasamindaki ve karakterindeki
cikmazlara uygun bir sekilde , okuyucuyu hem
dusinmeye tesvik eder hem de duygusal
boslukta birakir.

Bollun yarattigr karakter sadece ‘trajik’ degil ayni zamanda gucglu de bir
elestirmen eseridir. Butun bu belirsizlik ve umutsuziuk,romanin etkisini daha
da derinlestirir.

“Kader denilen sey,
meslegimi amimsatiyor bana.”




Heinrich Boll'un eserleri, caginin otesinde bir ahlaki direnisin hikayeleridir.
9.30'da Bilardo'daki kusak catismasi, Palyaco’daki inangsiz toplum elestirisi,
Katharina Blum'da bireyin 6zel hayatina yapilan saldirilar, ayni insanlik vicdaninin
farkl yizleridir. ilk Yillarin Ekmegi ise bu zincirin erken ama temel halkalarindan
biridir; BolI'un insani merkeze alan yazarhiginin 6zunu tasir.
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Heinrich Béll, 1957 , irlanda

Boll, buyuk idealler yerine kucuk insanin hikayesine egilir Cunku onun
dunyasinda asil kahraman, savasin golgesinde bile insan kalmay! bagarabilen
kigidir. BOll, okuruna bir kez daha hatirlatir: aglik yalnizca bedensel degildir;
sevgi, merhamet ve durustluk de insanin ruhunu besleyen ekmeklerdir.

Boylece Boll'un anlatisi, yikimin icinden filizlenen derin bir insanlik cagrisina
donusur.




BIR BAKISIN DOGUSU : AGNES

VARDA SINEMASINDA MEKAN VE

GORUNTU

DENIZ SAL

Obrist: Siz daha 30 yasinizdayken “Fransiz Yeni Dalgasi”’nin
biiyliikannesi olarak anilmak sizi nasil hissettirmisti? '

-a"'

Varda: Bunun sebebi aslinda cektigim ilk film ola¥
Courte ylziundendi, cunku bu filmi (Jean-Luc) Godard ya da
(Francois) Truffaut ortaya cikmadan cekmistim. Eskiden
Yeni Dalga’nin “'Biuyidkannesi’’ydim, simdilerde ise Yeni
Dalga’nin ‘“’Dinazoru’’yum. Sadece Godard ve ben
hayattayiz.

Bizim Agnes adiyla tanidigimiz Arlette Varda, 30 Mayis 1928 tarihinde Briksel'de
dunyaya geldi. Onun kadar kulturel etki birakan bir yo6netmenden
bekleyecegimiz gibi cocukluk yillari film askiyla yanip tutusmakla gecmemis,
hatta ilk filmi olan La Pointe Courte'u cekene kadar, yani 25 yasina, ancak 10
tane film izledigini soyler. 12 yasinda ll. Dunya Savasi yuzunden dogdugu yerden
Fransa’da bir liman sehri olan Sete’ye tasinir ve 18 yasina kadar burada yasar.
Gocuklugunun bir kismini ve genglik yillarini Sete Limanr'na gapa atmig bir botun
icinde, ailesiyle gecirir O seneleri hakkinda anlatabilecedi ilging seyler
olmadigini soyler; herkes gibi okula gidip gelmis, oyunlar oynamis her cocuk gibi
cok hayal kurmus. Varda, 18 yasina girdiginde adimi resmi olarak olarak
Arlette’den Agnes’e degistirir ve ayni sene Sorbonne’da Edebiyat ve Psikoloji
lisans programlarina baslar, bunun ustiune bir de Ecole du Louvre'da Sanat Tarihi
ve ENS Louis-Lumiere’de aksam derslerine girerek Fotografcilik okur.

Ogrencilik yillarinda okulda olmanin énemini ve degerini iyi bilse de okulun
sadece bir gecis donemi oldugunu ve onu sonraki donemine hazirladiginin
farkindaydi, fakat “yapmasi” gereken o seyin ne oldugunun bilincine varabilmis
degildi. Yillar boyunca calismalarini surdururken tesellisi zaman gelince
anlayacadg! kanisi olmus. Hatta ilk filmini gcekerken projesini bir kariyeri adimi
olarak dusunmemis.
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Cocuklugunun ya da o donemki deneyimlerinin onun ustinde buyiik bir etki
yaratmadigini, hatta gecmis ve nostaljiyle cok ilgilenmedigi icin filmlerinde de
bu konulara fazlasiyla yer vermedigini soyluyor fakat genclik doneminden ona
fazlasiyla iz birakan bir yer var: Sete. Okumak icin Paris’e gittiginde dort-bes yil
melankolik hissettigini soyledi. Su kenarinda yasamis herkes gibi o liman
kentini cok 6zlemis Paris'te yasadigi yillarda.

“Sanki yasamaya Sete’de baslamisim gibi bir his var icimde. Sete, Marsilya ve
Ispanya arasinda bir liman kenti. O kadar gizeldi ki ! Sehrin icinde kanallar ve
kdcuk botlar vardl, hep koprilerden gecerdik ylrirken. Biraz Venedik'e
benziyor, cirkin bir Venedik. Sanki fakirin Venedik'i gibi. Gercekten buyuleyici
ve gizemli bir sehir clunku godrulecek hicbir sey yok, sehrin buytsu baska bir
yerden geliyor olmali. Bakabileceginiz hicbir sey yok."
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Onun ogrencilik hayatini konusurken atlamamamiz gereken onemli bir figur
oldugunu dusunuyorum: Gaston Bachelard. Onunla hic tamismadim ya da
gorusmedim, diyor. “Ama universitede hocalarimdan biriydi.”

AGNES VARDA: Esasen anlattigi sey materyallerin psikanaliziydi — suyun,
atesin psikanalizi; dinlenme dusleri. Derslerinde cati katlari, bodrumlar... ya da
hamur hakkinda konusurdu. Beni cok etkileyen gercek seyler hakkinda
konusurdu. Cok ince ve derin bir bicimde dokundugumuz seyleri,
etrafimizdakileri ve gevremizdekileri anlamaya caligirdl. Evlier, hava, akan su,
kadinin suyla iliskisi... Bu gibi imgeler hakkinda konusurdu hep. Sembolizmi bir
edebiyat ekolu olarak yikip onu bir “yasam ekolu” olarak canlandinird.. fgte bu
muhtesemd..”

ALINE DESJARDINS: Peki Sete’yi sana geri kazandiran o (Bachelard) muydu?
AV: Bana Sete'yi geri verdi, evet, ama her seyin Otesinde bana bir seylere

gordndurlik kazandirma istegi verdi, sanki gorebildigmiz ve hissedebildigimiz
seylere gorunebilirlik verebilirmisim gibi.



Varda’'nin burada bahsettigi “varolan seylere gorunurlik vermek” tabirini anlamak
icin biraz Gaston Bachelard'in ustinde durmamiz gerekiyor. Bachelard igin
mekan, salt cografya degildir; mekan, insan yasantisiyla, hayalleriyle, anilariyla ve
duygulanyla sekillenmis bir varolus alanmdir. Yani mekan, yasanmis mekandir. Yani
bir odanin genisligi, bir evin ya da kentin plani bize mekanin gercegini vermez.
Mekanin hakikati, insanin icinde yasadigi deneyimlerle sekillenir. Mekan,
fenomenolojikti. Bachelard bu yasanmis mekanlarin ve insan psikolojisiyle
iliskisini inceleyen “topoanaliz” konseptini one surer. Sinematik mekana ,
perspektife bu lensten bakarsak mekanin pasif olmaktan uzak oldugunu goririz.
Mekan , pasif element olmaktan c¢ikarak anlatida aktif bilesen haline gelir. Varda
filmlerinde mekani ustalikla kullaniyor, insan ve mekan birbirine bagl, hatta hikaye
anlaticihginda ayni islevi goren bilesenler oluyor.

"Varda'min calismalarinda mekan ne
nesnel ne de topografiktir ve genellikle
birinin varligi ve onun somutlasmis
oznelligi tarafindan kusatiir.” diye not
dusuyor Delphine Benezet. “Onun bu
fenomenolojik yaklasimi, mekanlardaki
ayrintilara gosterdigi titiz dikkatte,
bunlarin karakterlerin ic dlnyalarini ve
dolayisiyla izleyicinin  algisimi  nasil
etkiledigini goz onunde
bulundurmasinda acikca goOruluyor.”
diyor Mine Cimen. “Vardanin elde
tasinan kameralar cekmesi ve belgesel
tarzi film yapimciligi, izleyicileri
mekéanlarla sanki anlatinin
katihmcianynmis  gibi  aktif  olarak
etkilesime girmeye davet eden deneysel

“Bence insanlar mekanlardan bir katman ekliyor.” 1970'lerden itibaren
olusur... Ortamlar bizi barnindinr... film yapim surecine adapte ettigi el
Insanlarn anlayarak mekanlari daha kameralari yasama yakinhk katiyor, fakat
iyi anlarsimiz, mekanlari anlayarak bundan once dolly ya da sabit kamera
insanlan daha iyi anlarsimiz.” — A. kullanarak cektigi filmleri de bu temaya
Varda uzak degil.

Son birkag senenin tartisma konusu olan yeni yapim filmlerin “gercek
hissettirmeme, yapay gorunme” probleminin de bu sebepten kaynaklandigini
dusunuyorum. Film teknolojinin gelismesi sonucuyla kamera ya da duzenleme
yaziimlar gibi yapim araclarinin iyilesmesi ile izledigimiz filmlerin ya da herhangi
bir gbrsel medya turunun daha inandirici olmasini bekleriz. Bu dusunce yanlis
olmasa da bu durumun dogrulugu yapimcilarin ve studyolarin bu aracglan nasil
kullandigina bagl. isin teknik kisimlarina girmeden 6nce biraz gerceklik kavrami
ve neyin gercek hissettirdigi hakkinda konusalim. Stephen Prince, True Lies:
Perceptual Realism, Digital Images, and Film Theory adl makalesinde bir filmin
gercekgi olmasinin kosulunun dizinsellik oldugunu soyluyor. Dizinsellik, bir
goruntunun ya da isaretin gergcek dunyadaki bir seye dogrudan fiziksel veya
nedensel olarak bagh olmasidir. Bir fotograf ya da video kaydi gibi gorintuler
IsIgin gercek nesneden yansimasiyla olustugu icin dizinseldir, fakat yapay zekayla
ya da Ozel efektlerle olusturulan goruntuler dizinsel degildir, sadece benzerlik
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Dizinselligi aciklarken Charles S. Peirce sOyle belirtir: “Fotograflar, ozellikle aniik

cekilen fotograflar, cok ogreticidir; cunku belirli anlamlarda temsil ettikleri
nesnelerle birebir aynidirlar. ... Dogayla noktasi noktasina karsilik gosterirler. Bu
acidan (fotograflar) fiziksel baglantiya sahip isaretler sinifina girerler.” Yani
izledigimiz bir gorsel goruntu gercek hissettiriyorsa, bu o goruntunun gercek
hayattaki izlenimine yakinh@i, yani dizinselligi sayesinde gerceklesir. ' Algisal
olarak gercekci bir goriuntt, yapisal olarak izleyicinin t¢ boyutlu mekana dair isitsel
ve gorsel deneyimiyle ortusendir. Bu tur goruntuler isik, renk, doku, hareket ve sesi
izleyicinin gunluk yasaminda bu olgularr anlama bigcimiyle uyumlu sekilde
duzenleyen, ic ice gecmis ipuclar hiyerarsisi gosterir. ... Bu nedenle gercek
olmayan goruntuler goreli olarak kurgusal olabilir ama algisal olarak gercekci
sayilabilir.” Peki bu dizinselligi yakalamak neden bu kadar zor hale geldi?

Bu soruya dijital ya da analog film kamerasi tartismasini bir kenara birakarak baska
bir yonden bakmamizi istiyorum. Yesil ekran ve CGI kullanmak yerine gercek
mekanlarda cekim yapmak, uzak plan acisiyla cekim yaparak seyirciye yaratilan
dunyayr daha detayli gOstererek gercekcgiligi arttirma, renk skalalan ile
Isiklandirmayi dikkatli ayarlamak gibi ¢ézum onerileri sunulabilir tabii ki, ama beni
deginmek istedigim sey haptik gorsellik.

The Skin of the Film kitabinda Laura Parks “Film, yalnizca entelektuel bir eylemle
kavranmaz; bunun yerine, bedenin bltiunlyle gerceklesen karmasik bir algi
sureciyle kavranir. Bu algi anlayisi, bir filme yonelik tutumu, onun anlamini ortaya
citkarmak icin analiz edilip ¢cozulmesi gereken bir sey olarak degil, kendi bagina
anlam tasiyan bir sey olarak benimsemeyi gerektirir.” Parks, sinemanin yalnizca
izleyip dinledigimiz gorsel bir mecra olmadigini, somut bir deneyim oldugunu,
gozlerimizin ve kulaklarnmizin otesinde fiziksel duyularimizi harekete gecirdigini
savunuyor. Bu fikri kavramsallastirmak ve genisletmek icin ‘dokunsal gorsellik,’
yani haptic visuality terimini ortaya atti. Bu gorsellik, bize sunulan gorsel medyayi
daha iyi kavramamiza ve gergeklik hissini arttirmaya yardimci olur. Yani dokunsal
gorsellik, gercek dinyada gordugumuz imgeleri cok benzer sekilde bize
yansitabildigi icin dizinselligi fazladir, bu sekilde de algisal gerceklik olusturabilir.
Bunlarnin hepsi gordugumuz imgelerin zihnimizdeki inandincihgim arttinr. Peki
bunlarin Agnes Varda'yla nasil bir baglantisi var? Hepsi aslinda Fransiz Yeni
Dalgasrna baglaniyor.

“¥Yeni Dalga ne bir hareket, ne bir ekol,
ne de bir grup: ama bir nitelik.”
Francois Truffaut

Fransiz Yeni Dalgasi, ya da Nouvelle
Vague, 1950lerde Paris'te ortaya cikan
bir akim. Tipik bir bicimi ya da tarz
olmasa da en belirgin 6zelligi daha once
hic kullanilmamis ¢cekim ve duzenleme
yontemlerine basvurulmus olmasi.
Baslangic noktasi bir sinema dergisi
olan, hala da piyasada olan, sinema
dergisi Cahiers du Cinema’dir. Daha
sonra akimin en buyuk isimlerinden
bazilar olacak yonetmenler, bu dergide
radikal yaklasimlarla sinema hakkinda
yazilar yayinhyorlardl. Yeni Dalga’nin ilk
temelleri bu derginin sayfalarinda
atlmisti suphesiz.




Unlu elestirmen André Bazin'in editdrligu altinda, Cahiers du

Frmy Cinema’nin “6fkeli genc adamlar” yonetmenin izinin ya da
"l (‘I\I‘MA damgasinin acikca goruldugu filmleri destekleyen “auteur”
e kuramimi gelistirdiler. Alexandre Astruc’'un sinemayi yazih dil
kadar esnek ve ince bir ifade bicimi olarak kavramsallastiran,
1948 tarihli cigir acici “La Cameéra-stylo” (kamera-kalem)
makalesinden ilham alan Cahiers du Cinéma elestirmenleri,
baskin "ses”in yonetmene ait oldugu, yonetmenin kamerayla
tipki bir romancinin kelimelerle yazdigi gibi “yazdig.,” acik uclu ve
kisisel bir film yapimi yaklasimini savundular. Bu kavram onlari
adeta sinemanin kati kurallanndan kurtarmis, onlan
cekimlerinde yeni teknikler denemeye, dogalligi on plana

GODARD koymaya yonlendirmisti. Aym zamanda italyan Neo-

Realizminden ilham alan Fransiz Yeni Dalgasi, tam olarak da bu
TRUFFAUT Ozellikleriyle tarihe damgasini vurmustu zaten. Beklenmedik
RIVETTE sahne gecisleri, deneysel sesler, farkli kamera acilari, kopuk
CHABROL kurgular, bireyin kisisel deneyimlerini merkezine koyan
ROHMER senaryolar... Boylelikle donemlerinin beklenen formlarindan

siyrilarak kendilerine has bir stil gelistirdiler. Yeni Dalga’'dan bu
kadar bahsetmisken akimin sifir noktasina ugramadan olmaz: La
Pointe Courte.

Yeni Dalga'nin “Sifir Noktasi” olarak tanimlayabilecegimiz bu
film, Varda'nin ilk yapimi. Kendi biriktirdigi paranin ustune
babasinin vefatindan sonra ona kalan az bir miktan ve annesinin
sattigi bazi esyalardan ¢cikan parayi toplayarak kendi film sirketini
kurdu: Cine-Tamaris. Varda kurdugu yapim sirketi sayesinde ilk
filmini cekebildi. Prodlksuyon fazlasiyla dusuk butceliydi, sette
calisan herkes isini bedavaya yapmisti. “ilk filmim olan La Pointe
Coutre’u cekmeden once ne deneyimim vardi, ne film okuluna
gitmistim, ne de bir yonetmenin asistani olmustum; cekmek
istedigim her seyin onceden bir fotografimi cektim ve onlan
cekimler icin bir model olarak kullandim. Boylece elimde
sadece fotografciik deneyimimle film cekmeye basladim; yani
kameray! nereye yerlestirecegimi, hangi uzakliktan cekecegimi,
hangi lensle cekecegimi ve nasil isik kullanacagimi biliyvordum.”
diyor Varda ilk filmi hakkinda. Belki de bu filmi bu kadar farkh
kilan da onun deneyimsizligiydi. O, ustalarn calismis yonetmenler
gibi miras kurallan kullanmiyor, kurallari kendi yeniden
belirliyordu. Belgesel ve kurmacayl radikal bir sekilde
harmanlayarak sahil kasabasi Sete'deki balikgilik yapan bir cgifti
anlatiyor film. Profesyonel olmayan oyuncular, stidyonun disina
cikarak gercek mekanlarda cekim yapmasi, kucuk butcesi ve
bagimsiz cekimiyle vyillar oncesinde Yeni Dalga'nin imza
ozelliklerine onculuk etmis oluyor. Lineer kurgusal yapiy! takip
etmiyor, parcali anlatim olay orgusuyle tamamen yenilikgi bir
bakis acisi kazandinyor sinemaya.

“lilk feminist hareket evet,
bana bakihiyor, ama ben de

onlara bakiyorum.
Bakmaya karar vermek,
diinya bana nasil

bakildigindan cok benim
bakisimila bigcimleniyor.”




Varda'nin sinemasini konusurken feminist
sinemasindan bahsetmemek o©olmaz. En
taninirhgy olan filmi 5’ten 7’'ye Cleo'da
Paris’'teki guzel ve basarh bir sarkici olan
Cleo’'nun hayatindan iki saatlik bir kesit izleriz.
Filmin akis suresi hikayede gecen zamanla
aynidir, yani an be an Cleo’nun gunune tanikhk
ederiz. Doktorundan kanser hastalig: icin
yaptirdigr testini sonuclarint beklerken
yasadiklarimi goruridz. Cléeo’nun dusunceleri,
korkularn ve icsel sorgulamalari filme subjektif
bir bakis acisiyla yansitili. Kamera, Cléo’nun
A filmiby MY 1 gozunden dunyayl gormemizi saglar; izleyici
AGNES VARDA ! B, N\ onun endiselerini ve kirlganhgini deneyimier.
B Cléo, Paris sokaklarinda dolasirken toplumun
ve kendi egosunun dayattigr rollerden
siyrilmaya calisir. Bu sureg, bir tur icsel
ozgurlesme ve kendini bulma yolculugudur.
Onun i¢sel yolculugunun disa vurumunu
fiziksel dunyada yansimasini goruruz. Paris
sokaklarn, kafeler, parkilar ve metro sadece
arka plan degil, Cléo'’nun ruh halinin ve
kaygisinin disavurumu haline gelir. Kameranin
subjektif bakigi, Cléo’nun bakis acisi ve sik sik
aynalarda veya pencerelerde yansiyan
goruntuler, gercekligi yeniden insa eder.
Izleyici fiziksel gercekligi dedil, Cléo’nun 6znel
deneyimini algilar.

Varda filmde aynalarin simgeselligini ustaca kullanmistir; baskalarinin ona karsi
olan bakislarina odaklanmay biraktigi, gozlerini kendinden cevirip Cleo’'nun da
onlara bakmaya basladigl sahnede elindeki ayna duser ve kirilir. Bu sahnede nu
modellik yapan arkadasiyla beraberdir, ona naslil isini utanmadan, birinin bir
kusurunu gormesinden korkmadan yaptigini sorar, "Benim bedenim beni mutiu
ediyor, gururiu degil. Benden daha fazlasina bakiyorlar... Bir sekil, bir fikir...” diye
cevap veriyor arkadas.. Arala:j;rlndaki bu kc:nugm an sonra Cleo elindeki aynayi
yere dusuruyor. Aynanin cami kirihyor ve drajda Cleo’nun carpitilmis
yansimasini goruyoruz. Bu séhneden sonra da mde bir daha ayna kullanmmi
olmuyor. Sonrasinda dﬂnyfrayl sadece ClE un gozlerinden gobruyoruz,
baskalarinin algilanyla gekillehmig bir gerceklikteridedil. Bu filminde de subjektif
mekan kavrami ile kargilag,lydruz. Mekan, sadece fiziksel bir yer dedgil, karakterin
duygusal ve toplumsal k:}nuni‘-:unun bir uzantisidir.
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Agnes Varda'’nin sinemasi, yalnizca bir anlatim bicimi degil, yasami ve
mekén algilama bicimidir. Sete’nin melankolisinden Paris’in canli
sokaklarina uzanan yolculugu, mekan pasif bir arka plan olmaktan
cikarip karakterlerin i¢c dunyalarinin, toplumsal baglamlarinin ve
izleyicinin deneyiminin bir parcasi haline getirir.

Onun sinemasi, gercekligi yalnizca
gostermez; onu hissettirir. Varda, mekan ve
insan arasinda kurulacak kopruyu
gosterirken, izleyiciye de gorduklerini ve
hissettiklerini kendi deneyimiyle
butunlestirme firsati sunar.

Boylece Yeni Dalga’nin 6tesine gecen bir yol acar: Filmin hem gdzle hem
de bedenle algillanabilecegi bir alan yaratir ve sinemayi, yagsam kadar
dolaysiz ve dokunsal kilar.

images et réalisation
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UGULTULU TEPELER
EDA OZKAN

“Heathcliff'e olan sevgim ise toprak altindaki degismez kayalar gibidir.
Goriiniiste pek hosa gidecek yami yoktur, ama onsuz olmaz. Nelly , ben
Heathcliff'im ! O hep, ama hep benim aklimda. Bir zevk olarak degil, tipki benim
de kendim icin her zaman bir zevk olmadigim gibi, ama kendimmisim gibi, tipki
o benmis gibi!”

1847'de Victoria Donemi'nde yazilan Udultulu
Tepeler, yazildigi donemden beri ses getirmeye
devam ediyor. 2026'nin baglarinda basrollerinde
Margot Robbie ve Jacob Elordi'nin oynadigi yeni
bir film yapimi ile seyirciyle bulusacak olan Ugultulu
Tepeler’in ilk tanitim fragmam simdiden dikkat
cekti. Peki Ugultulu Tepeler'i hala bu kadar populer
yapan ve diger donem eserlerinden ayiran
unsurlar nelerdir?

Roman, Ingiltere’de Yorkshire bozkirlarinda
yasayan zengin Earnshaw ailesinin evlathk aldigi
Heathcliff ile evin kizi Catherine Earnshaw arasinda
gecen tutku, saplanti ve aci dolu agk hikayesini MILY BRON
anlatir. GUnunin toplumunun stati endisesiyle Wuthering Heights
Catherine aski Heathcliff ile birlikte olmaz ve
zengin komsusu Edgar Linton ile evlenir. Heathcliff
yasadigi keder ve Ofkeyi intikam arzusuna
donustur ve uc yil sonra sonra zenginleserek geri
doner. Artik zengin ve kulturlu olan Heathcliff hem
Catherine hem de Linton ailesinden acisini
cikartmak igin acimasizca hazirladigi intikam
planini uygulamaya baslar. Catherine’nin
hikayesinin sonunda onu trajik bir olum
beklemektedir. Catherine’nin olumunden sonra
bile hala Heathcliff'le olan asgklari surer. Ancak
hikayenin ikinci kusak kisminda (gen¢ Catherine ve
Hareton) sevgi ve barig ile intikam zincirine son
verirler.

-

43 Ugultulu Tepeler’in Edebiyattaki Onemi

ingiliz edebiyatinin en énemli eserlerinden biri olarak kabul edilen Ugultulu
Tepeler 'i donemindeki eserlerden ayiran en onemli unsurlardan biri, romantizm
akiminin etkisinde olmakla birlikte gotik bir roman olmasi. Emily Bronte ,
romantizm akiminin doganin buyuleyici ama ayni zamanda urkutucu, melankolik,
bireysel ve ozgur yanlarini bize hissettirirken gotik romanin kasvetini, olumun
keskin varligini ve dogaustu imgeleri de hissettirir.
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Romantizm etkisiyle sadece ask yuceltimez,
inttkam ve aci icindeki ask gozler onune serilir.
Hikayenin gectigi sert ingiltere bozkirlar bile bu
havayi okuyucuya hissettirir. Sayfalar ve
beraberinde hikaye ilerledikce okuyucuyu daha da
etkisi altina alan gotik hava da Ugultulu Tepeler 'in
ayrilmaz bir parcasi.

Kitaptaki kahramanlarimiz sadece tek tarafi, iyiyi
veya kotuyu temsil etmez. Hepsinin igindeki iyiyi,
kotuyu, acilari, hirslan, kimlik catismalarini okurken
hissederiz. Karakterlerin bu karmasik ic dunyalar
donemin klasik kahramanlarina gére cok essiz ve
derindir. Karakterleri okurken ve yorum yapmaya
calisirken kaliplara sigdirmak pek de mimkin
degildir. Heathcliff ve Catherine’'i klasiklesmis
roman kahramanlarindan ayiran yonlerden biri de
onlarin acillarinin bile katmanh olmasidir. Asklan,
arzulari, vazgectikleri ve feda ettikleriher biri ayri bir
tartisma  konusudur ve iyi-kotu  karakter
kaliplanindan cok uzaktadirlar.

Kitabi derinlestiren diger Ozelliklerden biri de cift
anlaticih olmasidir. Hikaye kitaptan iki karakterin
(Mr.Lockwood ve Nelly Dean) i¢ ice gecmis bakis
acilariyla anlatiir. Cerceve hikaye teknigi ile yazilan
Ugultulu Tepeler, gok katmanh olmasi ile gizemini
daha da arttirarak okuyucuyu icine daha cok ceker.
Bu da Victoria Donemi'nde alisik olunmayan ve
kitabi essiz kilan diger 6zelliklerden biridir.

Kitaptaki sinif farklarinin, cinsiyet rollerinin ve onlarin getirdigi bazi kacinilmaz
sonlann varlik ve intikam temalart uzerinden islenmesiyle Victoria Donemi
ingiltere’sinde agir bir elestiri vardir.

Edebiyatta zamansiz bir eser olmasinin yan sira film sektorunun gelismesiyle

birlikte bircok kez sinemaya da uyarlanmistin Ugultulu Tepeler'in edebiyatta
biraktigi essiz izlerden bahsetmisken filmlere konu olma sebeplerinden de
bahsedelim.

Tutkulu,Olimsiiz ve Sarsici Ask Temasi

Catherine ve Heathcliff'in aski klasik romantizm anlayisindan cok uzak, cok daha
sert ve zarar verici derecede tutku doludur. Catherine’in meshur s6zu "Ben
Heathcliffim " bile kendi basina konugsmaktadir. Ayri bedenlerde tutsak kalmig
zorunda olmalarina ragmen hala tek bedende ve ruhta birbirlerine bagh oldugunu
gostermektedir. Catherine’'in olumunden sonra bile Heathcliff'in onun sesini
etrafinda duymasi ve hissetmesi klasiklesmis ask kaliplarimin Otesindedir.
Doruklarinda yasadiklarn imkansiz ask temasini okuyucuya da izleyiciye de
basaril bir sekilde hissettirmektedirler.
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Heathcliff’ in Yarattigi intikam Hikayesi

Askinin yarattigi keder ile planladigi intikam zinciri nesiller boyunca devam
eder. Heathcliff hem kurbandir hem de bu intikam planinin yaraticisi olan
kotu adam. Soylu ve zengin olan Linton'dan intikam almak istemesi de
toplumsal statu degerlerine bir tepki, dikkat cekmedir. Ayni zamanda bu plan
derin bir dram ve gerilim hikayesinin koklerini olusturur. Filmler icin oldukca
kullanigh ve izlenme potansiyeli yuksek bir drama orgusudur.

Kasvetli ve Gotik Atmosfer

Romanin anlatildigi mekén olan ingiliz bozkirlar, sert ve firtinali bir ortamdir.
Mezarlk, ruzgarh ve kasvetli tepeler, 6fkeyi ve aciyl gozler onune serer. Bu
ozellikler sinema filmleri icin kacirilmaz malzemelerdir. YOnetmenlerin kendi
tarzlarina uyarlamalarina ve kendi cekimlerinin gorselliklerinin essizligini
sergilemeye izin verir.

Zamandan Bagimsiz islenen insan Duygulari

Romanda iglenen hirs, 6lum, sinif catismasi, kiskanclhk, 6zgurluk temalari
onu zamansiz kilar. Bu temalar 1800’lerdeki dnemini hala gunimizde de
korumaktadir ve insanlik var oldukga da koruyacaktir.

Ugultulu Tepeler, insan olmanin duygusal etkilerini her acidan anlatan bir
eserdir. Insan ruhuna dokundugu icin gunuimizde de popilerligini
korumaktadir.

Emily Bronte ve Feminizm

Emily Bronté'nin feminist edebiyattaki yeri de
buylktir. Ik baskida takma ad kullaniimasina
ragmen Emily’nin 6lumunden sonra kiz kardesi
Charlotte romanin ikinci baskisini bastirirken
Emily'nin gercek adim kullanmistin Yazarin
romanini yazdiktan sonra yayinlarken takma ad
kullanmak zorunda kalmasinin temel sebebi de
Bronté kardeslerin yasadidi Victoria Donemi’'nde
kadinlara ve kadin yazarlara karsi olan toplumsal
on vyargilardir. Victoria Donemi adini Kralice
Victoria'dan alir. ingiltere’'nin sanayilesip
zenginlestigi ve dunyanin en guclu ulkesi oldugu
zamandir. Bu maddi ve siyasi yonden yasanan
parlama déneminin aksine kadinlarin toplumdaki
yerinde ciddi eksiklikler vardir.
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Cizim : Elif Mese

Kadinlarin alabildigi egitim "kadinsi egitim” adi alinda muzik, dikis ve nezaket
derslerinden ibaretti. Entelektuel ve bilgi dersleri sadece erkekler icin onemli
ve gerekli sayiirdi. Kadinlarin intikam, hirs, toplumsal catismalar gibi
konulardan bahsetmesi dogru degildi cunku bunlar “erkeksi” konulard.
Zengin ve soylu ailelerin kizlarinin calismasi ayip sayilirdi. Toplumun kadindan
beklentisi, nazik ve itaatkar bir es ve anne olmasindan ibaretti. Ama Bronté
kardesler erkek takma adlari ile toplumsal baskidan uzak bir sekilde fikirlerini
halka ulastirmislardir.

Emily Bronté ask, intikam, hirs ve nefret gibi guclu duygular kaleme alarak
gunumuz kadin yazarlarina oncu olmustur. Feminist edebiyata onculuk
etmistir ve Ugultulu Tepeler de onunla yasayip hep canl kalacaktir.
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PARIS FASHION WEEK SS25/26
Aysila GUNES & Deniz SAL

Ekim 2025’te gerceklesen Paris Fashion Week, bu sezon alisildik estetik
kodlarin 6tesine gecen yeni bir duygu tasimakta. Tasarnimcilar sanki ortak bir
bilincle hareket etmis gibi hepsi kendine 6zgu lakin gene de belirli eksenlerde,
ozellikle feminenlik uzerine neredeyse kolektif bir biling olusturmus.
Feminenlik yeniden tanimlanacaksa, bu hem gucun hem kirilganhigin hem de
zamansizligin ortak bir dilde bulusmasiyla mumkun olabilirdi, yani Paris Moda
Haftasi'nda.

Moda haftasina genel olarak hakim olan estetik, elestirel modada sikca
referans verilen bir cizgiye denk dusuyordu bu sefer; cagdaslastiriimis
romantik cizgiler ve nostaljik kiriimalarla birlikte olabildigince minimal bir
estetik insaedilmis. Higbir ¢izgi tam olarak net degil: Ne tam bir boho dalgasi
ne cok retro ne de tam anlamiyla “fuaturistik’. Bunun aksine, yaratilan
estetikler birbirine yaslaniyor, zamani adeta bukerek gecmis ile gelecek
arasinda cok katmanl bir diyalog kuruluyor.

Bu genel ruh halini en guglu sekilde yansitan markalar arasinda Vivienne
Westwood’'dan Zimmermann'a, adeta killerinden dogan Chanel’'den hizli bir
yukselis yakalayarak dikkatleri uzerine gceken Louis Vuitton’a uzanan genis bir
yelpaze var, her biri feminenligi kendi tarihsel kodlarini yeniden isleyerek
yorumladi.

VOULE




Zimmermann
Kreatif Direktorler : Nicky & Simone Zimmermann

Zimmermann'in SS26 koleksiyonu, markanin bilinen akigskan ve yumusak

kodlardan olusan koleksiyonlarinin disina gikmis ve daha incelikli, daha cagdas
kalan bir modernlik ekledigi bir donim noktasi olmus. ipek kumaslara iglenmis
ucusan minimalize danteller ve floral dokular hala Zimmermann'da hakim fakat
bu kez daha net bir cizgide belirli kesimlerle dengelenmisti.
Koleksiyonun estetik yonelimi “soft-modern rococo” diye oOzetlenebilir:
romantik suslemeler minimal cgizgilerle torpuleniyor, gegcmisten odung alinan
detaylar modern bir yluzeye tasiniyor. Zimmermann kadimi artik sadece
gecmisten kalma bir hayalin icinde degil, ginimizin karmasik gercekligine
yaslanarak 6zguvenle var oluyor.

Miu Miu
Kreatif Direktor : Miuccia Prada

Miu Miu'nun SS26 defilesi, markanin son
yillarda  yukselen “dengeli  daginik”
bicimlenmis estetigini daha rafine ama ayni
zamanda daha nostaljik bir duzeye
tasiyordu. Diz kapa@: etekler, trikolar ve
kurklere Miuccia Prada, onceki
koleksiyonlarindaki liseli genclik imajindan
adeta jenerasyon atlad..

Koleksiyon her ne kadar fazla “'eski’’ dursa
da gerek aksesuar kullamimi gibi detaylarda
gerek butunliukte Miuccia gene kendi
farkini ortaya koyuyor; parcalar nostaljik
olsa bile butunu doneme gore yeniden
yorumlanmus, disiplinli goziikse bile gene
de diuzensiz. Miu Miu bu sezonda hafif bir
“agirlik” tasirken aym zamanda buylk bir
titizlik iceriyordu, tam Miuccia'nin sevdigi ve
cok iyi yaptigi turden bir celiski.




Celine
Kreatif Direktor : Michael Rider

Celine’i uzun zamandir markay! rock-chic, hizh ve keskin bir kent
estetigiyle yonlendiren Hedi Slimane’in ayrnilisindan sonra marka Ralph
Lauren’in kreatif direktorlGgunu yapmis olan Michael Rider’la
bambaska bir dogrultuda artik, kentli genc kadin buyuyup isini eline
almis gibi ama hala Celine’e 6zgu o “'yaratici’’ dokunuslara sahip ve
Ralph Lauren’e 6zgu klasikligi tasimakta: Michael Rider resmen iki
markayr ayni potada eritmis diyebiliriz bu koleksiyonda. SS26
koleksiyonu da butun bunlarin bir uzantisiydi. Maxi blazer ceketler, mini
eteklerle kombinlenen gomlekler ve klasik elbiselerin formlarina
cagdas yorumlar ekleyen koleksiyon “classic/cinematic minimalism”
olarak tanimlanabilir. Rider, Slimane'in mirasina sahip cikiyor fakat bunu
kendi dogrultusundan ayriimadan tamamlayabiliyordu: Celine de
boylece hiz kesmeden kendi gizgisinde devam ediyor.

Elie Saab

Elie Saab'in $526 koleksiyonunda, 0ozellikle
puantiye ve yillan derisi gibi gecmisin modasini
belirli noktalarda domine edip gunumizde,
ozellikle de bu sene, tekrar gun yuzune cikmis
desenler agirlikh olsa da Saab gene her zamanki
gibi gecmisten aldigi ilham yoneten, kiran ve
yeniden bigimlendiren parcgalarla doldurmusgtu bu
alani.. Koleksiyon, sessiz bir goOsterisci aslinda.
Rafine ve ilgi gcekici parcalarla dolu ama kontrollu.
Saab’'in feminenligi bu sezon daha soguk, daha
lineer ve Saab’'in genel tonlarina kiyasla sasirtic
olcude modern. Sessiz gozuken lakin giyildiginde
ikkati her zaman uzerine cgekecek parcalarla
Saab,kadinini bu koleksiyonda caga birkac adim
daha yaklastirmis.




Mugler
Kreatif Direktor : Miguel Castro Freitas

Kreatif Direktorliglu Cadwallader’'den devralan Freitas,markanin mirasini
oldukca etkili bir sekilde yorumladi, 6zellikle de ikonik “"hourglass’’ (kum saati)
siluetini. Bu koleksiyon, Freitas’'a gore bir “Trilogy of Glorified Cliches”"in ilk
bolumu,yani sadece gecmisi alip tekrarlamak dedgil, Mugler tarihini bugune
dair bir manifesto olarak yeniden yazmak istiyor.Koleksiyonda “dualite” temasi
cok guclu: exposed/concealed(gosterilen/gizienen), yumusak ve sert,
teatral ama ayni zamanda 6lgulu. Isik-golge kontrasti da defile mekanindaki
atmosferle iyice pekisiyor. Teknik becerisi, el isciligi ve dramatik vizyonu
Freitas'in Mugler’in yeni kreatif lideri olarak ciddiye alindigini gosteriyor. Bu
guclu baslangic da onumuzdeki sezonlarda daha net bir kimlik insa edilmesi
icin bir temel niteligi tasiyor.
Tom Ford

Kreatif Direktor : Haider Ackermann

Haider Ackermann’'in SS26 kadin koleksiyonu,
TomFord'un vyillardir imzasi haline gelen
karizmatik bir zarafet ile keskin bir tenselligi
yeniden bir araya getiriyor. Koleksiyon, ipegin
uzerinde suzulen i1sik misali akigkan elbiseler ile
heykelsi omuz yapilarinin yan yana durdugu tipik
ikilemini tasiyor; hem "naif’’ hem saldirgan,
aslinda kadin kimligi uzerindeki bu kontrasti
muazzam bir bicimde kendi tasarnmlarinda
yansitiyorhem gecenin icinde hem de sabahin
erken saatleri. Renk paleti de parcalarin
melankolik ama kendinden emin tavrini
pekistiriyor. Transparan kumaslar hicbir zaman
ucuz bir “provokasyon’’ iddiasinda gibi dedil;
tam aksine, kadinin kendi bedenine sahip cikma
halinin sessiz ama kararlh bir ifadesi. Bu
koleksiyon, Ackermann'in kadinimi yine Tom
Ford'da bildigimiz gibi resmediyor: gosterissiz
ihtisami tercih eden, zarafetini gurultuyle degil
sogukkanl bir 6zguvenle tasiyan bir figur.




Victoria Beckham

Victoria Beckham’'in SS26 koleksiyonu, markanin ahsildik sadeligini bu kez
daha karanlk, daha teatral bir cizgiye tasimis. Formlardaki incelikli disiplin,
bana adeta balenin gerilimli estetigini amimsatiyor; 6zellikle Black Swan havasi
tasiyan ust parcamin yarattigi tehlikeli ve dramatik cizgi, Victoria Beckham’in
alisilmis tasarimlarinin cok otesinde. Beckham'inkeskin terziligi, transparan ve
parlak yuzeylerle birlesince koleksiyon sessiz bir dramatizmle dolmus,
sessizligiyle podyuma hukmeden bir kadin figurua yaratiyor. Bu sezonda
VB’deki klasik minimalizm, soguk bir zarafetle beraber bir guc gosterisine
donusmus, hicbir detay bagirmiyor ama her detay da kendi agirligini esit ve

dogru Olcude hissettiriyor.
PRADA

Kreatif Direktor : Miuccia Prada & RAF Simons

Prada'nin SS26 kadin koleksiyonu, Miuccia
Prada ile Raf Simons'in “Body of
Composition”  vizyonu  altinda, go6ze
“carpmayan’’ ama dusunce ile yogrulmus
bir evrim sunuyor. Govde kompozisyonu
fikriyle oynanarak kiyafetler parcalamyor ve
yeniden sekilleniyor; asimetrik etekler,
gogus hizasinda sabitlenen korseler, bol
gomlekler ve  utility (islevsel) ogeler
birleserek hem akili hem teknik bir yapi
kuruyor. Materyal yelpazesi de epey genis;
ipekten dantele, parlak deriden pastel tonlu
kumaslara kadar wuzanan birbiriyle zit
dokular, koleksiyona hem bir naiflik hem de
sert bir durus kazandiriyor. Prada burada bir
tir “kadin Gniformas” ©neriyor; sade
cizgilerle belirginlestirilien bir gug, ayni
zamanda gunlik hayata adapte olabilecek
bir kolaylikta cagnisimiar yapiyor.




CHANEL
Kreatif Direktor : Matthieu Blazy

“Buyukannenin Chanel’i degil.”
Matthieu Blazy marka icin ilk cikisini yapti ve bu tamamen yeni bir dunya.

AP

“Pagﬁiﬁefﬂel&r‘f, moda evreninin kendi “Buyuk Patlama”siyla sona erdi. Grand
P@{ﬁ‘{?’r}iﬂ devasa glnes, dinya ve yidiz enstalasyonlariyla dolu kozmik
atmosferinde Matthieu Blazy, Chanel icin ilk koleksiyonunu sundu ve acgikca
gordldd ki o yalnizca Coco’nun mirasini yeniden yorumlamuyor; tum evreni
bagtl;n kuruyordu. Blazy’nin Chanel’e gelisi, markayr molekduler bir seviyeye
kadar, i'ndfrip bildigimiz butiun kodlarirni yeniden birlestirmesi gibiydi. Ortaya
grkap{-" her sey klasik giizelligin Stesine gecen, ama markaya yeniden canliik
verén birenerjiydi.”

L --u’l% 1N\

Vanessa Friedman, Matthieu Blazy'nin Paris Moda Haﬂasrn,datci cikis
koleksiyonunda sonra Vogue dergisine bunlari yazdi. Gecmis sengi__q_ nde Raf
Simons, MaisonMargeila, Celine ve Bottega Venetta gibi mcﬂ%ﬁ{e.-.grjgde
caismis olan Blazy, koleksiyonu ile moda sektorinu ( ekten
heyecalandirdl. Geng Kreatif Direktor gecmis tecrublerini ac;,lkg}___- Chanel'e

tasimis, hem markanin 6ziini tasiyan hem de Lagerfeld’in yaptigi ||g i onu
ileriye tasiyan yenilikci bir koleksiyon sunmus. Bottega Venetta’ A 3 Hndigi
usta el isciligi ile hazirladig kiyafetler birer gérsel sélen. [\ ﬁ\;

Tuvit ve klasik Chanel kodlar ve androjen silluetler ile bu koleksiyor y iy’nin

yenilikgi vizyonu ile harmanlaninca uzun yillardir Chanel’den bekledigimiz o
yeni baglangici sunuyor. Tum gozler senin Uzerinde Blazy, elin e# geleni
ardina koyma. H 1

Jy



KATARSIS : ILLUSTRASYONLAR

ELiIF MESE

Resim ve genel olarak sanat, kendimi bildim bileli i¢ ice oldugum iki kavram
denilebilir. Bir seyler uretmek ve dusuncelerimi cevreme resim yoluyla
aktarma fikri cocuklugumdan beri beni etkiliyordu. Cocukken kitap
okudugumda kendimi sik sik o karakterleri hayal ederken buluyordum.
Zamanla da bu hayallerin yansimalarini kagida dokmeye basladim.
internette bu karakterlerin farkll iterasyonlarini gérmek ilgimi cekiyor ve
kendi denemelerimi gelistirmem icin beni motive ediyordu.

Bluyludlikce sadece var olan bir seyi
resmetmek zorunda olmadigimi, kendi
zihnimden gecen senaryolar ve hatta biling
akisimi bile kagida aktarabilecegimi fark
ettim. Bu yeni fikrin kendimi bulmamda cok
buyuk bir yeri oldugunu soyleyebilirim.

Her zaman dogrudan anlatimdan ziyade
gorsel ve ucu agik anlatimlar ilgimi gekiyordu.
Artik bunu kendi basima yapabilecegimi fark
etmek benim icin cok heyecan verici bir
gelisme olmustu.




Henry Selick, Tim Burton ve
Guillermo del Toro gibi sanatcilarin
ozgun ve siradisi eserleri ve
kullandiklan etkileyici sembolizm,
anlatim teknikleri ve renk
paletlerinin izleyici Uzerindeki etkisi
cizim tarzim ve sanat anlayisim
uzerinde buyuk bir etki birakt.
Kendi yazdigim hikayeler ve
cizdigim illustrasyonlarin da
insanlar uUzerinde, onlarin benim
ustumde biraktigi gibi, kendine
ozgu bir etki birakmasini umut
ediyorum.

Cizim konusunda herhangi bir profesyonel egitimim yok; ancak on yili agkin
suredir duzenli calisarak eksik gordugum yonlerimi gelistirmeye ve icimdeki
duygulan disari daha iyi yansitmaya calisiyorum.




CHANTAL AKERMAN’A
KISA BIR BAKIS

FUNDA NiL GULER

Chantal Akerman , sinemanin en etki birakan feminist yonetmeni olarak,
blylk ve unutulmaz bir mirasin sahibi. Sinema uzerindeki etkisi onu kesfeden
insanlar oldugu sirece devam ediyor olacak. Sinemanin 6tesinde de biraktigi
etki yadsinamaz bir gercek... O bir yenilikgi yonetmen, filmleri aklinizdan kolay
kolay cikmayacak, bir yerlerde hep yasiyor olacak.

Chantal Akerman, 6 Haziran 1950'de Bruksel'de dogdu. Onu sinemaya
yonlendiren Jean- Luc Godard'in Pierrot le Fou filmiydi, bu filmi 15
yasindayken tesadufen kesfetmis. 1967 yihinda Bruksel Film Okulu’na (INSAS)
girdi ve hemen ertesi yilinda ozgur ve kokcu sinema anlayisina sahip ilk kisa
filmini (Saute Ma Ville / Blow Up My Town) cekti. 1970’lerin basinda New
York'a tasindiginda Jonas Mekas ve Michael Snow’un deneysel sinemasiyla
tanisti, La Chambre ve Hotel Monterey filmlerinde bu yonetmenlerin derin
etkisi gorulur , ki bu filmler New York’ta cekilmistir.

Belcika'ya dondugunde “Je tu il elle” filmini ve
sonra Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce,
1080 Bruksel filmlerini cekti.

Jeanne Dielman sinema icin bir donum
noktasidir. Feminist sinema basyapiti film
onlarca yildir bircok filme ilham kaynagi
olmustur. Bu filmi izledikten sonra hayatiniza
eskisi gibi devam edemezsiniz. Bu , herkes icin
bir film degil ama herkesin hayatindan izler
tasiyan bir film. Duragan ve gunluk hayati
yansitan , yenilikgi ve curetkar bir film. Kadinlara
ve sinemaya bambaska bir bakisin temsili olarak
bu film Akerman’i unutulmaz bir ydnetmen yapti
ancak asla unutulmamal ki Akerman inanilmaz
uretken bir yonetmendi ve hayati boyunca hep
uretti.

Alisa Lebow’ dan alinti yaparak Jeanne Dielman,
gunluk rutinlerin  agr ve ayrintii  ritmini
gosterirken adeta bir gerilim filmi edasindadir.
Ve bunu oyle deneysel ve etkileyici bir yolla
yapar ki bu film essiz bir eser olarak sinemayi
yonlendirmistir.




Akerman degeri sonra anlasilan
muhtesem  bir ydnetmendi. O
yasarken hak ettigi degeri gérememis
bir kadindi , ne yazik ki bu, cogu
kadinin hayatin her noktasinda basina
gelen korkunc bir adaletsizlik .

JEANNE DIELMAN ‘ { Sanatcinin  kimligi yonetmenligini
23, quai du Commerce - . golgeleyemez, vyalnizca giic katar,
- 1080 Bruxelles Chantal kimligini sinemasina

R D e '_ aktarmaktan hi¢ korkmadi. Akerman
— : essiz, buyuleyici ve ilham verici bir
yonetmendi : Akerman siradan olana
bambaska bir bakis getirdi, filmleri
uzun ve olguluydu; duyguyu icimizden
bulur ve disa wvururdu, bu da esi
bulunmaz yetenediydi. Filmleri sabirh
olanlar icin bir inci degerinde, her bir
ayrintisi hem izleyici hem de Akerman
icin cok degerli.

Akerman, kendini, kGklerini arayan bir yonetmen; kurallar bastan yaratmaktan
korkmayan ve dogmaya bagh kalmayan bir yonetmen ayni zamanda. 45 yillik
yonetmenlik hayatini, filmleri ve belgesellerini arayisla anlamlandirmis ; anlami
aramigti, tim bunlan biricik bir dille yapmigti. Akerman sinemanin biricik
yonetmeniydi.

Onu ozluyorum, onunla cok farkh bir bag kurdum Jeanne Dielman’ 1
izledigimden beri. Bende bambaska bir iz birakti, bir yara izi. Hala
cOzemedigim bir gizem, bir film nasil olur da bu derece unutulmaz olur.
Anlamlandirmaya calistikga kayboluyorum, onu daha ¢ok dzluyorum. Sevgi ve
Ozlem guclu duygular, Akerman’'in cogu filminde de bu temay acikca
gorebiliriz. O da arayista olan bir kadindi, o6zleyen ve hislerini sinemaya
yansitmig bir kadin. Akerman kendisini tarmmamiz icin filmlerini izlememiz
gerektigini soylemisti, filmleri izlemeden onu anlamak imkansizdir, tam bu
nedenle filmleri inanilmaz kigisel ve esgsizdir. Filmlerini izlediginizde onu
tanirsiniz ve onu seversiniz, 6limi size agir gelir. O kendi hayatina son vermis
bir kadin, bunu en buyluk ilham kaynagd annesini kaybettikten bir yil sonra
yapti. Bunu bilmek her seye farkh bir anlam veriyor. Oliimlii bir bedendeki
olimstz bir ruh o.

Evden Haberler filmini izlediginizde onu ozlememek elde degil mesela.
Akerman’in filmografisi 40 kisur filmmden olusur hepsi birbirinden baganlidir
bu filmlerin. Modernligi, imgelere, zamana ve mekana dair vizyoner yaklasimi
ve yansittig kimlik, aidiyet, hafiza, feminizm uzerine yansimalar sayesinde en
etkili yonetmenlerden biri kabul edilir.

Gunumuz sinemasinda Céline Sciamma ve Alice Diop gibi yonetmenlerde
etkisini gostermektedir ve gostermeye de devam edecektir.



HINDOLOJI : BEDENSEL VE
RUHSAL SAGLIK

HATICE GULSE SAVCI

Saglk kosesi diyecegimiz bir yaziyla merhaba!

Bahsetmek istedigim bir saglik orucu var. Bu orug, Hindistan disinda pek
yaygin olmayan bir saghk orucu: Ekadashi.

Ekadashi her ayin 11. gununde baslayan 36 saatlik tutulan kisith veya hic¢ besin
tiketmeden (sadece sut ve su) yapilan bir saghk orucudur. Aslinda bu orucun
belirli ginde olmasinin sebebi de var; Sanskrit’'te “eka” “bir”, “dasa” ise “on”
anlamina gelmektedir, yani “Ekadashi” s6zclugu “on birinci gun” demek oluyor.
Bu yluzden her ayin 11. gininde bu orug igin hazirliklar baglar. Orug Hindu
inancinda tanr Vishnu igcin adanmis gibi gorunse de aslinda amaci tamamen
saglk icindir. Ruhu ve bedeni rahatlatmak, bedendeki sindirim dengelerini
saglamak icin tutulan bir oructur. O gunlerde meditasyon da size cok iyi
gelecektir! Cunku bu gunlerde enerjilerinizi dengede tutmak da cok 6nemli ve

negatif enerji de viucut dengesini bozacag icin orug swasmda—m%syﬂn
i
-Meyve, sebze, sut, su.

onerilir.

Orucun baslama siireci ise soyle: -

11.gun sabahi hafif yemekle orucu tutmaya baslarsiniz ve ertesi gun sabaha
kadar hicbir sey yemezsiniz. (Ogleye kadar da olabilir isterseniz.) Boylece
Ekadashi'ye 1 gliinden uzun ama 2 gunden kisa oruc denir.

Peki neler tiiketebiliriz diye sorarsak:

Orucun faydalari;

-Stresi azaltir.

-Konsantrasyonu artirir.

-Sindirimi dinlendirir.

-Dogal detoks etkisi saglar.
-Hucresel yenilenmeyi artirir.
-Zihni berraklastinr.

-Bagisikh@i guclendirir.

-Kalp ve damar saghgini destekler
-Uyku kalitesini arttirir.

Hindu gelenedinde orucun amaci zihni tazelemek ve tanriya daha yakin
hissetmek icindir. Hindu takviminde ise ayin 11. gunu zihnin en huzurlu oldugu
gun kabul edildigi icin o glin orug tutulur. Nefsi terbiye, arzulan dizginleme ve
iradeyi celiklestirme Ozellikle Hindu ve Buddhist geleneklerde cok baskindir.
Bu yuzden bu orug¢ buyuk bir onem tasir.

Simdilik hosca kalin, ruhunuz ve bedeniniz her zaman saghkh kalsin!



KATARSIS’IN GOZU : EYLUL BULUT

ellysticas’in portresi

;

ellySricas

Kapak  fotograflarimizda,dergi
cekimlerimizde,kimi zaman da
tasarnimlarimizda onun izi var.
Ellysticas adiyla Eylul .
Katarsis'in gorsel hafizasinm
olusturuyor , bu gorsel kimlik de
onun kadrajiyla anlam buluyor.
Onun kamerasi , gundelik
hayatin sakh anlarini ;
konserlerdeki yogun enerjiyi |,
hepimizin gecgip gittigi bir
sokaktaki yalin gercekligi ve
daha nicesini Ozgun bir
duyarhlikla yakaliyor.

Yalnizca fotograf geken biri olmaktan ¢cok ; kendi gorsel dilini kuran,Katarsis’in
estetigini belirleyen ve dergimizi kendine has bir boyuta tasiyan yaratici gic
Eylal.

Cektigi her karede dergimizin kimligini ince ince isleyen Ellysticas , bu
yolculugumuzun en zevkli , etkisi tek bir kareyle bile butune yayilabilecek cok
temel bir parcgasi.



Sizi, Ellysticas’'n hem Katarsis’02 icin cektikleri hem
de kendi portfolyosundaki fotograflardan olusan mini
bir albumle bas basa birakiyoruz.




SINEMA KOSESINDE BU AY

Yorgos Lanthimos - Dogtooth (2009)

“Dilimin smrlann didnyamin
sinirlaridir.” - Ludwig
Wittgenstein

Oscar odulla  Yunan ydnetmen Yorgos
Lanthimos'un Dogtooth’'u , aile kavramini bir
cesit totaliter rejim seklinde yansitarak
izleyiciyi huzursuzlastiran gergin atmosferiyle
kapal bir evren kurar anlatisinda. Film , dis
dunyayla baglan tamamen kopanlmis
evlerinde izole sekilde yasayan uc¢ kardesin
ebeveynlerinin uydurdugu cezalar ve Kkurallar
dogrultusunda yasamasini anlatir. Bu kurallar
oyle bir boyuttadir ki cocuklarin dil dunyasi bile
ebeveynlerinin tabularina,yasaklarina gore

DOGTOOTH ?eklllenmlg.tlr. Ucak ) dE'FIIZ . gibi
e izolasyonun tamamen disindaki imgeler
“oyuncak’’ , ‘“tabure’” anlamlarina karsilk

gelecek sekilde ogretilir.Lanthimos’un filminde
b s B aille , gerceklige hukmeden bir sisteme
' dénusir.

Bu evde gocuklarin psikolojisi, bahcelerindeki fiziksel gitlerden cok daha sert
bir zihinsel bariyerle gevrilidir. Aile, bir ulus temsilidir filmde , ebeveynler ise
tannya yakin bir iktidar. Boylece film, bireyin kimlik olusumunun ne kadar
kirllgan oldugunu gosterir: Gerceklik ogretilir, hatirlatihr, hatta zorla dayatilir...
Dogtooth , bu travmay gorunmez yaralardan, yanhs ogretilmis kelimelerden
ve sahte anilardan insa eder.

En sonunda bu sahte evren catladiginda , o6zellikle bluyluk kiz kardesin
Ozgurluk arayisiyla , seyirciye, Ozgurlugun bir “kapl esigi"nden ibaret
olmadigini gdsterir film. Ozgirlik, 6nce insanin 6grendidi dili, duydudu
hikayeleri ve kendini kurdugu zemini parcalamayi gerektirmektedir.

Krzysztof Kieslowski - Three Colours : Red
(Trois Couleurs : Rouge) (1994)

Polonyali yonetmen Krzysztof Kieslowski'nin
Uc Renk iclemesinin finali olan Red filmi |,
kader, rastlanti ve insan iligkileri Gzerine zengin
sinematografisi ile ince islenmis bir dokudur.
Film, genc model Valentine ile gizlice
komsularinin konusmalarim dinleyen yash bir
yargicin kesisen yollari tzerinden sekillenir. Iki
karakter birbirine benzemese de film ;
gorunmez iplerin insanlan nasil birbirine
bagladigini, wyillarin, pismanlklarin ve gec
kalinmishklarnn nasil ayni cemberde
bulusabildigini gosterir.



Yagl yargicin kirilmig vicdani ve Valentine'in masum , sefkatli dogasi arasinda
kurulan bu organik bag, aslhinda iki farkli hayatin birbirini yeniden
tamamlamasidir. Film boyunca kirmizi renk ; sevgi, kader, baglanma ve uyari
gibi bircok duyguyu ayni anda tasir. Es zamanh olarak Valentine'in hukuk
ogrencisi komsusunun hayatimi ve sevgilisiyle yasadiklarimi da goruruz
filmde,bu yonuyle sik sk “Sonder” kavramini da cagnstnr : Bu
kavram,karsilagstigimiz her insanin kendi yasantisinda basrol oldugunu
anlatmak icin kullanilir.

Red, savas gormus bir gecmis yuzunden olusan toplumsal parcalanmanin
yukunu dolayl bicimde tasir; karakterler yalniz, kopuk, eksiktir.Her biri kendini
icinde yasadigi dunyadan bir sekilde soyutlamistir. Hukuk o6grencisi genc
guvensizlik problemleriyle bogusur , Yargi¢ ise hayata ve insanlara karsi bagini
tamamen kaybetmis,vurdumduymaz bir adamdir. Valentine de butun bu
tesaduflerin arasinda oradan oraya savrulmaktan kurtulmanin bir yolunu
arar...Filmin omurgasi tam da bu tema uzerinedir : Kacinlmis firsatlaryan yana
olup da birbirine dokunamayan insanlar , birbirine deen ama bulusamayan
hayatlar... Kieslowski, insanin en buylk travmasinin “baska bir insana gec
kalmak” oldugunu fisildar adeta. Biz kendi hayatimizda bir noktadan digerine
savrulurken yanimizdan gecip gidenler , onunden gectigimiz evierin ve
kafelerin icinde bambaska hayatlar yasayan , bambaska seyler dusunen insan
sayisi 0 kadar fazladir ki , Kieslowski’nin sordugu butun bu sorularin muazzam
boyutuna merak duymaktan,icine cekilmekten kendini alamaz insan.

Finalde ise film, gemi sahnesinde diger filmlerdeki karakterlerin de
gozukmesiyle birlikte uUc¢lemenin tamamina sizan bir duyguya baglanir .
insanlar birbirinin hayatindaki gériinmez mucizelerdir,bunu fark etmek ise
tipki , uclemeye noktayl koyan karakter olarak Valentine'in yaptigi gibi ,cesaret
ister.

Krzysztof Kieslowski - Three Colours : Blue
(Trois Couleurs : Bleu) (1993)

Uclemenin ilk filmi Blue ise yasin , hizni
temsil eden mavi rengiyle orulmus siirsel
bir anlatimidir. Film, Unlu bir besteci olan
kocasint ve kizini trafik kazasinda
kaybeden Julie'nin hayata karsi kendini
kapatisini anlatir.  Julie'nin ilk yaptigi
dunyay! susturmaktir : Muzikten
uzaklasir, yasadklan evden tasinir,
anillarint yok eder. Ancak Kieslowski,
yasin kacisla dedgil, yuzlesmeyle
gerceklesmesi gerektigini  gosterir;
Julie'nin kactigi her sey, sonunda onu
yeniden bulur. Bir noktada icindeki aciyi
kacarak bastiramayacagini fark eden
Julie , cevresindeki insanlarla kocasi
uzerine konusmaktan kendisini
allkkoyamaz , hatta kocasinin onu
aldattigini ogrendiginde oteki kadinin
anisina da sahip cikar.




Film boyunca mavi, hem oOzgurlik hem de bogulma hissidir; yer yer
Julie’'nin “yeni’’ yasantisinda,yer yer anilarin huzninde karsimiza cikar...
soguk, ama derindir. Julie'nin bellegi muzik araciligiyla catlar ve bastirdigi
aci duyulmaz bir melodi gibi geri doner.

Filmlerinde savas sonrasi Avrupanin insanlarinin icindeki catlagin dzerine
giden Kieslowski , bu filminde de o kinlgan ruhu hissettirir , bireysel yas
uzerinden kolektif bir ruh haline, bir kitanin dagiimislik hissine bir aile
uzerinden deginir.

Blue, acinin yalnizca kayip yuzunden degil, hatirlamak zorunda kalmaktan
ve bundan kacamamaktan dogdugunu anlatir. Julie'nin hikayesi sonunda
yeniden muzige ,yani ortak miraslarina ve dolayisiyla hayata, dokunabildigi
bir anla kapanir.

Steven Shainberg - Secretary (2002)

Fifty Shades serisine ‘ilham’’ oldugu
apacik olan Secretary, bir “ask hikayesini
BDSM estetigiyle susleyen” bir film gibi
gorunse de, aslnda alt metninde iki
kinlmis karakterin kendi dengesini bulma
cabasidir. Hikaye, duygusal sorunlari ve bir
seyler hissedebilmek ugruna kendine
zarar verme aliskanhgi olan Lee’nin, avukat
Mr. Grey'in yaninda sekreter olarak
calismaya baslamasiyla gelisir. Ikilinin
iliskisi, glic dengesizligi Gzerine kurulu gibi
gorunse de film ilerledikge bunun aslinda
iki karakterin kendi karanlik taraflarim |,
adeta bu taraflann actd boslugu
doldurabilmek icin , birbirine acmasi
oldugunu goruruz.

Lee, kendine aci vermeyi kontrol eden degil, bunun onu yonettigi bir
kadinken ; Mr. Grey ise arzularindan utanan ve onlardan kagan biridir. Filmde
, Ciftin iliskisiyle birlikte , icimizde bizi tutsak eden duygularla derdimizin ,
bunlari bazen bir baskasinin gozunde yargillanmadan var edip yasayabilme
ihtiyacindan beslendigini gosterir.

Secretary, insanlarin birbirinin yaralarini gérmekten korkmadigi bir iliskide,
aslinda sefkatin en sira disi bicimlerde ortaya cikabilecegini styler. Bu
yuzden film, tarif edildigi gibi romantik komedi ya da erotik drama dedil; iki
insanin kendi sinirlarimi birlikte yeniden tarif ettigi bir psikolojik
yuzlesmedir...askin en dogal , en icten formunu ortaya koyar boylece.

Bu dort film, katarsis kavraminin da farkh yuzlerini gosteriyor: Dogtooth’'ta
gercedin dayatildigi bir evren gatladiginda aciyla dogan 6zgurlukte , Blue’'da
kisisel yasin ice ¢cOken agirhgini hayata geri donerek gosterilen nefes alma
cabasiyla, Red'de ise oOzellikle yargic uzerinden, gecmisin golgeleriyle
yuzlesmenin insana kendi iyiligini geri veren bir arinma oldugunu fisildar.
Secretary’de ise arzunun karanhk koselerinde bile kabul gordugunde
iyilesmenin mumkun olmasiyla arinir karakterler... Her biri, duygunun
bastinldigr yerde biriken enerjinin sonunda mutlaka kendine bir ¢ikis yolu
buldugunu, insanin en kirilgan anlarinda bile yeniden sekillenebildigini
anlatir.



SONs6Z)

Kendimi bildim bileli konu ne olursa olsun hayallerim icin akhmda hep bir kose
vardi. Blyurken de elimden geldigince hayallerimi beslemeye calistim,
okudugum bolum ve dergimiz de bu beslenmenin cok buyuk bir parcasi.

Okuyuculannmizdan en blyluk umudum dergimizde kendilerinden parcalar

P

bulabilmeleri ve bizimle 6zdeslesebilmeleridir :) - ipek OZKISA ui

Hayallerim bana yasadigimi hissettiriyor, su an bulundugum konum bir
zamanlar hayalimdi ve hayalimi yasamak bana gercekten bir seyler icin
cabaladiimi ve cabamin karsihgini aldigimi gosteriyor. Su an okudugum
bolum hayallerime yenilerini ekleyip bana farkl bir yol cizerken dergimiz de bu
yollardan biri oldugunu gosteriyor.

Sevgili okuyucularimiz , ikinci sayimizda da Hindoloji'yi sizinle tanistirmaktan
¢ok memnun olacagim, umarim keyifle okursunuz. -Hatice Gilse SAVCI

Hayallerim benim igin bir yagsam amaci. Ben onumde somut bir hedef
olmadan kendimi yasamis hissetmiyorum. Ornegdin Almanya'ya gitmek ve bir
sureligine orada yasamayi deneyimlemek benim uzun suredir hayallerimden
birisiydi,hatta en cok istedigim seylerden biriydi. Bu hayalimi gerceklestirdim
ve inanilmaz mutluyum ama sonrasindaki bosluk hissi beni yipratti. Bunun
uzerine dusundum ve su sonuca vardim : Ben hayallerimi gerceklestirmekten
ziyade; hayallerime giden yoldaki sureci yagamay! daha ¢cok seviyorum. Beni
“hayati yasiyormusum” gibi hissettiren sey, bu sureg¢. Simdiki hedefim ise
meslegimi yurt disinda icra etmek. Bu yonde cabaliyorum ve bundan oldukca
keyif aliyorum.

Katarsis okuyuculari, umarim ortaya cikardigimiz bu isten keyif almaya devam
ederler. insanlara bir nebze olsun keyifli vakit gegirmek bile biiylik bir mutluluk
kaynadi. Sevgilileriniz sizi pisman edebilir ama Katarsis asla! - jpek YiGIT

Hayallerim, icimde hic susmayan bir ses ve beni hep daha iyisi olmam igin
ittiriyorlar. Yaptigim her sey -yazmak, uretmek, 6grenmek- hayallerimi biraz
daha gercek kilmak icin. Katarsis hayallerimi gerceklestirdigim bir yer ve ikinci
sayisinda benden bir parca tasidigi icin cok mutluyum. Umarnm sayfalar
cevirirken siz de bizim ic dunyamiza kapiip kendinizin var oldugunu
bilmediginiz bir pargasini bulursunuz. - Asll GURSOY



Aslinda yazmak en buyluk hayalimdi. Hayallerimden birini
gerceklestirme firsatini bu dergide buldugum igin cok
minnettanm. Yazmanin gucunden daha once de bahsettigim
icin simdi mumkun oldukca kisa tutacagim ama yazmak
buyulu bir sey benim icin. Sanatin her alaninda yaratabilecek
kadar kendimi sanata adadigim bir hayat en buyuk hayalim
olurdu. Yazmak, okumak, dinlemek, sdylemek,cizmek, hayal
gucumun sinirlarinda yasamak en buyuk hayalim. Yazmaya
devam etmek istiyorum, bu dergide gercekten sevdigim bir
seyi yapiyorum ve bunu daha iyi yapmak istiyorum.

Katarsis benim gibi o6grencilere kendini o6zgur bir sekilde
ifade edebilme, onemsedigi seyleri paylasma sansi taniyor.
Hem yazmanin parcasi olmak hem de okuyucu olmanin
verdigi mutlulugu herkesle paylasiyorum. Katarsis okumaya
kesinlikle degen bir dergi clnkl 6zgur bir dustncenin érnedgi,
bircok kiz 6grencinin emegdi var bu dergide, okuyucularin da
bunun bir parcasi olmasim diliyorum. Okuyucularin
kendinden bir seyler bulacagimi umut ediyorum, bu duslince
her seyin otesinde, hayatlara dokunabilmek...

e - Funda Nil GULER

Katarsis okuyucularina saygilar sevgiler efendim :) Benim
icin hayal kelimesi tanimlamasi ¢ok zor bir kavram. Bu soruda
kucukken de cok zorlanirdim, herkesin kolay cevaplarini
hayretle izlerdim. ilkokul ve ortaokul yillarimda fizik ve uzay
cok ilgimi cekerdi, hatta okudugum ilk yetiskin kurgu kitabi
Carl Sagan'in Mesaj'idir. Popular Science’i deli gibi okurdum,
posterleri odama asardim. Bana buyluyunce ne olmak
istiyorsun sorusu soruldugunda astroﬁzil«;i cevab} ala
muhakkak sasinyordu, ama sordugunuz saate gore. yc
da ressam cevabini almaniz da mumkundd. ¢ :

Demem o ki her zaman cok farkh seylere ilgim --:; uzun bir
sure mesleki olarak ne yapmak istedigime karar veremem
gibi geliyordu. Uzun bir zaman o©Once biyomedikal
muhendisligiyle tanmnistim ve gergekten asik oldum,
bolumimu zevkle okuyorum. Saninm beni harekete gecgiren
sey en temelinde merak duygusu, butin bu hobilerimin
altinda yatan sey de bu. Benim en buyuk hayalim hayat boyu
yeni seyler ogrenmeye devam etmek. Beni okudugum
eken sey de bu, felsefeye ya da sanata ¢ceken sey
rsis benim icin dedgerli bir arag oldu, bana bu firsati
tarsis ekibine ve tum yazar arkadaslarrma da

inun.da daha aktif bir gsekilde kirilmasi gerekiyor. Her
2tkinlik kariyer icin dedil, insan ruhunu beslemek icin de
islerle  ugrasmall. Buradan muhendis arkadaslarima
sesleniyorum, Katarsis sizin icin de var. Katarsis
okuyucularina son mesajim konu her ne olursa olsun merakh
kalmak, hep arastirmak olsun. Doktor Faust duzeyinde bir
bilgi achd yasamaniz dilegiyle, umarim bir sonraki sayida
gorusuruz :) - Selen Melis BATTAL



-

“Filmlerimde insanlarin derinlemesine
gormesini istedim hep. Bir seyleri
gostermek degil , insanlarda gorme
arzusunu uyandirmak istivorum.”

- AGNES VARDA



